Hudebni nauka VI

Obsazeni komornich soubori, sboru a orchestru

Komorni soubory:

Duo - 2 hréci, nejcastéji klavir a néjaky smyccovy nebo dechovy nastroj, Casta jsou vSak i komorni
dua dvou stejnych nastrojti (2 housle, 2 flétny...), velky repertoar ziskalo také béhem historie duo
housle a kytara.

Trio - 3 hraci, smyc€cové trio - housle, viola, violoncello, klavirni trio - klavir, housle, violoncello,
jazzové trio - klavir, kontrabas, bici.

Kvarteto - smyécové kvarteto - dvoje housle, viola, violoncello, klavirni kvarteto - klavir,
housle, viola, violoncello, kvarteto s flétnou - flétna, housle, viola, violoncello, dechové kvarteto
- flétna, hoboj, klarinet, fagot, kvarteto fléten, lesnich rohu (hornové kvarteto), v jazzu proslulé
Moderni jazzové kvarteto (klavir, vibrafon, kontrabas, bici nastroje).

Kvinteto - dechové kvinteto - flétna, hoboj, klarinet, fagot, lesni roh, smyécové kvinteto
- smyc¢cové kvarteto s kontrabasem, dvéma violami nebo dvé€ma violoncelly, klavirni kvinteto
- smyccove kvarteto s klavirem, Zest'ové kvinteto - 2 trubky, lesni roh, trombon tuba, v jazzu jsou
bézna kvinteta rtiznorodého obsazeni, obzvlast’ trubka, tenorsaxofon, klavir, kontrabas, bici nastroje
Sexteto, septeto a okteto mivaji rizna obsazeni ze smyccovych 1 dechovych nastroja

Noneto - ustilené obsazeni sestdva z dechového kvinteta a smyc¢covych néstroji (housle, viola,
violoncello a kontrabas)

Vokalni komorni soubory zpivaji bez doprovodu nebo s pritvodem klaviru, jiného nastroje nebo
komorniho souboru. Pro dva solisty jsou uréeny dvojzpévy, mezi stalejsi soubory patii divei tria,
muzska kvarteta a zvlasté pak soubory madrigalistt (5 - 10 ¢lenl) zamétfené na starou i novou
vokalni polyfonii. (Na starou nebo naopak na nejnovéjsi hudebni produkci jsou zaméiena takeé
specialni instrumentalni télesa.)

Komorni orchestry - soubory, ve kterych je kazdy nastroj zastoupen bud’ jednim nebo jen nékolika
malo hraci. Podobné malé obsazeni maji také komorni pévecké sbory.

Pévecké sbory - Zenské - byvaji tfihlasé - sopran I, sopréan I, alt, nebo ¢tythlasé - sopran I a II, alt |
a II., muzské - jsou vétSinou Ctyrhlasé - tenor I a II, bas I a II, smiSeny sbor - vétSinou byva
Ctythlasy - soprén, alt, tenor, bas, détské sbory - byvaji dvouhlasé az ctyrhlasé, jsou slozeny z
détskych sopranti a altii. Pro star$i mladez byva ve sborech nejcastéjSi kombinace sopran, alt,
baryton nebo dva soprany, alt, baryton (vyjimecné 1 sopran, tenor/baryton, bas). Také sbory zpivaji
bud’ s doprovodem (orchestru, klaviru nebo komorniho souboru) nebo bez n¢j - a capella (a capela).
Nekteré skladby jsou napsany i pro dvojsbory (dva sbory).

Orchestry - rozeznavame smyccové, symfonické velké a malé, dechové a rizné jiné mensi
(tane¢ni, harmonikové, tamburasské...)

Smyccovy orchestr - housle I (primy), housle II (sekundy), violy, violoncella, kontrabasy,
primérné jde o pomér 10:10:8:6:4 hracim, situace se vSak podfizuje moznostem souboru.
Symfonicky orchestr - zdkladni obsazeni stfedniho symfonického orchestru:

1. dfevéné dechové nastroje - 2 flétny, 2 hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty (druhy hra¢ stfida né€kdy
flétnu s pikolou, hoboj s anglickym rohem nebo klarinet s basklarinetem, kontrafagot se v tomto
sttednim obsazeni obvykle neuplatiiuje).

2. zest'oveé nastroje - 4 lesni rohy, 2 trubky, 3 pozouny, tuba (ta v mens$im obsazeni Casto chybi).

3. bici néstroje - tympany, vybér dalSich nastroji (napf. triangl, maly bubinek, Cinely).

4. smyC€cové nastroje - cely smyccovy orchestr

Maly symfonicky orchestr - mensi pocet bicich, chybi vétSinou pozouny a tuba, lesni rohy jsou jen
2, rovnéz dochazi k vybéru u dievénych dechovych nastroji. V plné sestavé zastavaji pouze
smycce. Z nezvyklych nastrojli se pro osobitost skladeb pouZivaji napt. harfa, klavir, celesta, gong...
Obsazeni velkého symfonického orchestru - vétsi obsazeni vSech smycct (vic pulth



- 16:16:14:12:10), dfeva - 3 flétny, pikola, 3 hoboje, anglicky roh, 3 klarinety (jeden z nich Es), 1
basklarinet, 3 fagoty, 1 kontrafagot. Nejcast&jsi bylo obsazeni po tfech, hraci u druhého a tietiho
nastroje stfidaji hlavni nastroj s vedlejSim. U Zest'll se roz§ifuje obsazeni lesnich rohil na 6, trubek
na 3, skupina pozounil a tuba zlstava beze zmény. Bici se mnozi nékolikandsobné, jsou vyuzivany
velky buben, maly bubinek, vifivy buben, n€kolik tympand, triangl, Cinely, tam-tam, celesta,
xylofon, zvony..., z dalSich nastroj harfy, saxofony, zvlastni druhy trubek nebo hlubsich zest'ovych
nastroju, varhany, mensi pévecky sbor (hlasy zpivaji bez textu jako zvlastni hudebni nastroje). Od
20. stoleti se do orchestru zafad’uje 1 magnetofon s nahranymi zvuky.

Akordy III.

Nonovy akord - akord sloZeny ze Ctyt tercii nad sebou, jeho krajni tony sviraji interval nony (akord
s velkou nonou se nazyva velky nonovy, s malou maly ndénovy akord). Lze vytvofit mnoho riznych
nonovych akordl, nejdilezitéjsi jsou vSak dva - dominantni nonovy akord velky a dominantni
nénovy akord maly. Jde o dominantni septakord doplnény velkou nebo malou tercii. (Méné Casté
jsou nénové akordy slozené z meékce malého septakordu a malé nebo velké nony.)

Obraty nonového akordu - pravidlo tvofeni nazvu obratil je shodné jako u septakordi, jen s tim
rozdilem, Ze je zachycovan vztah spodniho hlasu a ndény. Obraty se nazyvaji sextseptakord,
kvartkvintakord a sekundtercakord. Obrat s nénou v basu neexistuje - nebyla by totiz zachovana
noéna nad ptivodni primou, coz je podminka, aby byl akord chapan jako nonovy.

Undecimovy akord - sestava z péti tercii nad sebou, jde o Sestizvuk svirajici interval undecimy.
Tercdecimovy akord - je slozen z Sesti tercii nad sebou, v rozmezi tercdecimy se nachdzi sedm
akordickych tont. Tento akord vyc€erpava celou zdkladni sedmistupiiovou tonovou fadu, napft. celou
durovou stupnici.

U undecimového a tercdecimového akordu nerozeznavame ani jejich jednotlivé druhy ani jejich
obraty.

Kvartové akordy - akordy stavéné ze dvou, tii nebo vice kvart nad sebou. (Sedm kvart nad sebou
vycerpava vSech sedm stupni diatonické fady stejné jako tercdecimovy akord). Obraty kvartovych
akordl se pouZzivaji, nemaji ale zvlastni ndzvy. Nejcastéjsi kvartové akordy jsou sloZeny z Cistych
kvart. Jednim z obratii kvartového akordu je souzvuk slozeny z kvint, tedy kvintovy akord. (Proto
se nerozliSuji kvintové akordy jako samostatny druh akord).

Hudebni formy I.

U jakékoli hudebni myslenky miZzeme rozliSovat jeji periodicitu (periodi¢nost, periodicky pribéh
hudby) a symetri¢nost. Periodické je takové téma, ve kterém je vicetaktovy celek zietelné Clenén
na dva jemu podfizené mensi utvary. Ty na sebe navazuji pfiblizné na zpisob dvojice
otazka-odpovéd. Téma, které dané pozadavky nespliiuje oznacCujeme jako neperiodickeé.
Za symetricky povazujeme jakykoli hudebni tsek, ktery je mozné rozclenit na dvé stejné (tj. stejné
dlouh¢) casti. Mluvime tedy o pravidelnosti (hudebniho useku, hudebni formy), jde v podstaté o
symetrii v geometrickém slova smyslu - soumérnost podle stfedové osy.

Véta - n¢kolikataktovy hudebni celek ukoneny celym nebo poloviénim zavérem. Nejcastéji ma
rozmeér 3-10 takti.

Perioda - jde o dvouvéti (dvé melodicky spfiznéné véty), kde prvni z vét konci polovicnim
zavérem a druha celym. Prvni véta periody se nazyva predvéti, druhd véta zavéti. Tyto dvé ¢asti
mohou byt nékdy nestejné dlouhé, v takovém piipadé oznacujeme periodu za nesymetrickou.
Slozenim dvou period za sebe a jejich propojenim melodickou linii vznikd dvojnasobné dlouha
forma - dvojperioda.

Malé formy - nejcastéji se vyskytuje mald dvoudilnd forma ab (bez navratu) a mala tfidilna forma
aba, v nichz maji jednotlivé dily podobu periody nebo dvojperiody a vzdjemné spolu kontrastuji.
Tyto formy byvaji souhrnné nazyvany formy pisiiové. Jako mezityp malé dvoudilné a tfidilné
formy byva oznacovana mala dvoudilnd forma s malym navratem.



Velké formy - jde o formy, jejichz jednotlivé ¢asti obsahuji nékterou z malych forem. NejcastéjSimi
typy jsou velkd dvoudilna forma AB a velka tfidilnd forma ABA. Muze vSak existovat i forma
vicedilnd. Mezitypy dvou- a tfidilné velké formy s formami malymi jsou velkd (dvou- nebo tiidilna)
forma zuZenda a mala (dvou- nebo ttidilnd) forma rozsirend. Schematicky mohou byt zachyceny
napiiklad takto: ABa, aBa apod. Mens§i obmény se zaznamenavaji pomoci apostrofu u dané ¢asti
formy (ABA")

Variace (téma s variacemi) - nékolikadilnd forma, v niz se zvolené téma opakuje ve stale novych
obménach (variacich). Schematicky je zaznamendvana AA'A’A* . Téma miva rozsah od periody az
k malé tfidilné formé. Obmény tématu mohou spocivat v kontrastu tonin, ve zdobeni melodie
pomoci melodickych ozdob, v rizném charakteru harmonického doprovodu ap. Obecné pak byva
zpracovavajici téma, 4. fuga na téma vytvorené z tématu variaci. Podle rozdilu mezi jednotlivymi
variacemi rozeznavame variace ornamentalni (ozdobn¢), charakteristické, volné a
kontrapunktické (nejcastéji jde o skladby oznacované jako choralni variace, passacaglia nebo
ciacona).

Rondo - vicedilnd forma, v niZ se hlavni myslenka nékolikrat opakuje a jeji navraty se prokladaji
ruznymi mySlenkami kontrastnimi. Forma ronda by méla spliiovat dva zékladni poZadavky:
1. obsahuje nejméné tfi rizné myslenky (A, B, C), 2. hlavni z nich (A) se nejméné tfikrat opakuje.
Dnes rozeznavame: 1. malé (barokni, couperinovské) rondeau /¢ti kuprénovské rondo/ (formalni
schéma - abacadaea apod.), 2. velké rondo - forma slozena z velkych formalnich ¢asti (napf.
ABACA), vyvinula se ve svébytny utvar zasluhou C.P.E. Bacha. Byvaji rozliSovany tii hlavni
druhy: prosté velké rondo ABACA, nizsi sonatové rondo ABA/C/ABA (dil C je rozsahlejsi a
samostatnéjsi nez dil B) a vysSi sonatové rondo ABA/X/ABA (mé znaky sonatové formy, dil X je
jakymsi provedenim - zejména motivli hlavniho tématu), tvoii mezityp mezi rondem a sonatovou
formou)

Sonata - 1. sonatova forma v uzs§im slova smyslu - hudebni forma slozené z expozice, provedeni
a reprizy a vyplijici prostor jedné véty (mysleno ve smyslu jedné hudebni ¢ésti nikoli hudebni
vety jako formotvorného prostiedku viz vyse). Mize jit o vétu koncertu, symfonie atp. nebo i
samostatnou skladbu - napftiklad orchestralni pfedehru. 2. sonatova forma v $ir§Sim slova smyslu
(sonatovy cyklus) - cyklickd sonatova forma, tedy forma slozena z né€kolika vét, pri¢emz alespon
jedna z nich ma podobu sonatové formy v uz§im slova smyslu. Tento typ cyklu se objevuje v
symfoniich, instrumentalnich koncertech a v komornich skladbéch. 3. oznaceni sonata - pouZzivalo
se jiz v baroku a bylo uZivano pro jakékoli instrumentéalni skladby, je odvozeno od slova suonare (=
hrat, zvonit), v praxi tvofilo protipol k ndzvu cantata /¢ti kantata/, ktery oznacoval skladbu pro zpév.
Sonatova forma - vyvinula se zejména b&hem prvni poloviny 18. stoleti - dvoudilnd barokni
instrumentélni forma s repeticemi byla tehdy obohacena o druhé kontrastni téma a o evolu¢ni ¢ast
(provedeni hlavniho tématu). Kolem roku 1750 se pak ponc¢kud vice osamostatnilo provedent,
repriza v zaveru uz citovala tvodni expozici - forma se stala tfidilnou, prvky dvoudilnosti vSak stale
udrZovaly repetice - /:AB:/:XAB:/. V dobé& vrcholného klasicismu dostala forma ustalenou podobu,
v expozici se objevuje vice témat v oblasti prvniho i druhého tématu - nové se mluvi o skupiné
hlavniho nebo vedlejsitho tématu, navic vétSinou pribyva tfeti téma. S rostoucim rozmérem
zaveérecné kody je spjato zruSeni druhé repetice. Sondtova forma se zacina stavat prostiedkem k
vyjadieni programnich a dramatickych ndmétd - v této podobé je piejata obdobim hudebniho
romantismu. Béhem 19. stoleti se zvétSuji rozméry formy, nejdilezité)si Casti se stava provedeni,
expozice ztraci repetici, repriza byva casto zkracena a splyvé s kodou (zlomkova repriza). Ve 20.
stoleti jsou opoustény piebujelé rozméry, smetuje se k jednoduchosti a ucelnosti.

Sonatova forma se sklada z téchto ¢asti: 1. expozice - introdukce, oblast hlavniho (A) a vedlejsiho
(B) tématu spojend mezivétou, nékdy - oblast zavérecného tématu (C), ptipadné jesté koda. Vedlejsi
téma nastupuje v dominantni téning, kterd byva pfipravena modulujici mezivétou. 2. provedeni -
uvedend témata jsou podrobena tematické a motivické praci, jsou vyuzivany téniny znacné
vzdéalené toéniné hlavni, jde tu o evolucni typ hudby, 3. repriza - jde o zopakovani hudebniho
materialu z expozice s tim rozdilem, Ze tu oblast druhého tématu nemoduluje do dominantni toniny,



ale zGstava v toning hlavni.

Sonatovy cyklus - cyklus slozeny ze tfi (v instrumentdlnich koncertech - vypousti se scherzova
¢ast) nebo ctyt (v symfoniich, komornich dilech) vét, alesponi jedna z vét je v sonatové forme.
Nejcastéjsi rozvrzeni - 1. véta - rychla, dramaticka, nejCastéji v sonatové forme, 2. véta - pomala,
zpévna, formaln¢ nejcastéji tiidilnd forma, sonatova forma bez provedeni, variace, rondo, 3. véta -
rychld scherzova nebo tanecni (velkd tfidilnd forma slozend) - menuet, 4. véta - finale, rychla
ve formé sondtové nebo rondové.

Stara tane¢ni svita - samostudium Zenkl: ABC hudebnich forem (str. 161-163)

Barokni sonaty a koncerty - Zenkl: ABC hudebnich forem (str. 163-165)

Opera - nazev znamena mn.c. slova dilo (opus), jde o vokélné-instrumentalni hudebni formu, ktera
vznikala kolem roku 1600 a v nejriznéjSich podobach se vyskytuje az do soucasnosti. Jejim
nejvyraznéjSim znakem je stiidani recitativii (Casti posunujicich déj ptibéhu) a arii (hudebné
bohatSich ¢asti zachycujicich po citové strance dany okamzik v ramci déje). Dualismus recitativil a
arii (tzv. Cislovad opera) byl pozdé¢ji nahrazovan jednolitym proudem symfonické hudby - jde o
prokomponované opery, jejichZ nejzazs$i podobu nalézdme u Richarda Wagnera (ten takové své
opery nazyval Gesamtkunstwerk). Soucasti oper jsou rovnéz Casti sborové, ansamblové (vice
solistll), tanecni, ve 20. stoleti byla opera casto dopliiovdna filmovou projekei apod. Druhy
recitativii: 1. parlandandovy recitativ - nahrazuje mluveny projev, jeho melodika klade dlraz na
zietelnou deklamaci a jasné Clenéni textu, Casto vyuziva opakovanych tonti, doprovod se omezuje
na tahlé akordy. 2. secco recitativ - v piekladu ,,suchy*, usecné akordy doprovodu se stiidaji s
pfednesem textu, byva sem zahrnovan Casto i1 parlandovy recitativ, az do doby Mozartovy jej hralo
cembalo, pozdéji se zacalo pouzivat orchestru, ovSem jen smyccovych nastrojii. 3. recitativ
accompagnato (doprovazeny) - obsahuje citové a vyrazové vypjatejsi text a bohat§i melodické
ztvarnéni, podporované podrobnéj$im propracovanim doprovodu, hraného orchestrem. Arie -
formalnég jde o typ tfidilné formy ABA, érie vSak vznikaly i mimo operu - v kantatach, oratoriich,
téz jako tzv. koncertni arie s podobou samostatnych vokalnich skladeb. V opete se rozliSovaly arie
duchovni a svétské, v téch méla repriza ¢asti A v sélovém vokalnim partu velmi zdobenou podobu.
Zpévni Casti byly obklopeny instrumentalnimi ritornely - stejnymi na zacatku, mezi dily i na konci.
Arie také asto obsahovala virtuozni kadenci. Druhy arii - koloraturni - je uplatiiovana oslniva
pevecka technika (zvlasté pro koloraturni sopran), lyricka - formalné€ se blizi pisni nebo rondu,
dramaticka - Casto psana volnou fantazijni formou na vzruSeny text.



