Hudebni nauka V.

Kontrapunkt - avod

Kontrapunkt - soucasné vedeni nékolika samostatnych hlasi s ohledem na jejich vyhovujici
souznéni. Clenéni - 1. kontrapunkt vokalni - shrnuje zésady z obdobi vokalni polyfonie v renesanci,
2. kontrapunkt instrumentdlni - vychdzi z hudby barokni a zejména z dila J. S. Bacha,
3. kontrapunkt moderni - postihuje polyfonii v nejnovéjsi hudbe.

Rozdil mezi vokalnim a instrumentalnim kontrapunktem, tak jak je vidime v dobé¢ jejich vzniku,
spatfujeme predevsim ve zpusobu zachazeni s hlasy (ve vokalnim kpt. bylo nutné dbat na zpévnost
intervalli, v instrumentdlnim na instrumentalni zvlastnosti jednotlivych nastroji) a v rozsazich
danych obsazenim (vokalni kpt. musel akceptovat vzité rozsahy jednotlivych hlast - S-A-T-B,
instrumentalni kpt. vyuziva rozsahy zvolenych nastroji).

Vyznam studia kontrapunktu - rozviji slySeni vicehlasu a schopnost pfedstavit si soucasné znéni
nekolika riznych melodii, v dikladné podobé umoznuje vytvareni vlastnich polyfonnich skladeb,
napomahd pfi vytvafeni prostych Uprav pisni a jejich doprovodi k plynulejSimu vedeni hlasi,
poskytuje zékladni pojmy pro rozbor polyfonnich skladeb nebo polyfonnich tseki ve skladbach.
Zakladem studia je spojovani melodii (tvofeni novych melodii ke stavajicim), pficemz se dba nejen
na postup hlasti a jejich rytmickou samostatnost, ale i na souzvuky, které vznikaji spojenim melodii,
obzvlastni diraz se klade na zachézeni s disonancemi.

Cantus firmus - melodie vychozi pro ostatni kontrapunktujici hlasy, casto byvala piebirana
z choralu, svétskych pisni nebo umélych skladeb.

Imitace (= napodobeni) - zplisob kontrapunktické prace spocivajici v opakovani melodie nebo jeji
¢asti (zacatku) o néco pozdéji v jiném hlasu.

Kanon - imitace disledné provedena po celou skladbu. V historii existovaly rizné druhy kanoni
- zrcadlovy, raci, hadankovy...

Fuga - nejvyspélejsi kontrapunktickd forma, nejcastéji instrumentalni skladba, je zaloZzena ve velké
mife na imitacni technice. Nej€astéji byly tvofeny dvojhlasé az ¢tythlasé fugy, v hudbé pobarokni
byvala Casto psana v ramci jinych skladeb pouze fugata - zkracené fugy nejcCastéji ve forme fugové
expozice. Za predchtidce fugy je povazovan ricercar (néstrojova obdoba proimitovaného motetu)
- fada oddilti, z nichz kazdy zpracovaval technikou imitace jiné téma. Fuga je nejcastéji zaloZena
na zpracovani jednoho tématu (zpracovava-li témata dve, jde o tzv. dvojitou fugu, miize byt i fuga
trojnasobnd nebo Ctyfnasobnd), podobné jako sondtova forma obsahuje expozici a provedeni, ne n¢
vSak navazuje zavér. V expozici nejprve zazni téma v jednom hlasu, po doznéni je cituje dalsi hlas
a v puvodnim hlasu probiha protivéta. Mezi touto ¢asti a dalSimi imitacemi se objevuji mezivety.
Téma uzité v hlavni tonin€ se nazyva dux (viidce), téma v dominantni tonin€ comes (pravodci).
VétSinou spolu tvofi dvojici - dux uvede téma v jednom hlase, comes mu v dominantni toniné
utvofi odpovéd’. Hlava tématu - zacitek tématu vyrazny urCitym intervalovym postupem.
Reperkuse - postup tématu jednotlivymi hlasy - napi. A-S-T-B.

Povinna cetba k této latce: Lud¢k Zenkl: ABC hudebnich forem, kapitoly 14,15 a Cast Harmonie a
polyfonie z kapitoly 2.

Hudebni nastroje

Organologie - véda zabyvajici se hudebnimi néstroji. Jde o nastroje ddvné i nové, orientdlni
1 evropské, lidové vyrobky 1 dila mistrQi néastrojait. VE&tSinu néstrojlii je mozné zaradit do nckteré
z téchto kategorii - 1. néstroje strunné, 2. nastroje dechové (vzduchové), 3. néstroje blanozvucné
(membranofony) , 4. ndstroje samozvucéné (idiofony), 5. nastroje elektricke.

Ladéni nastrojii - nastroje v C ladéni = ¢teme notu c, zahrajeme klavesu (klapku, hmat) c, ozve se
ton c. Nékteré nastroje jsou nastroji transponujicimi - jejich ladéni je odlisné (pfi hie tonu ¢ zni jiny
ton).

Smérem nahoru transponuji tyto nastroje - pikola a sopranova zobcova flétna - znéji o oktavu
vys$ nez je psano, klarinet Es - zni o malou tercii vys, altova zobcova flétna F - zni o ¢istou kvartu
VvyS$ nez se notuje.



Smérem dolu transponuji tyto nastroje - 1. o velkou sekundu - B nastroje - klarinet, trubka,
sopranovy saxofon, kiidlovka a kornet, 2. 0 malou tercii - klarinet A, 3. o €istou kvartu - pficna
altova flétna G, 4. o Cistou kvintu - anglicky roh F, 5. o velkou sextu - altovy saxofon Es, trubka
Es, 6. 0 oktavu - kontrabas, kontrafagot (jde o nastroje v C ladéni), 7. o velkou noénu - basklarinet
B, basova trubka B, tenorovy saxofon B - jsou notovany v houslovém kli¢i, 8. o oktavu a sextu niz
- barytonovy saxofon Es.

Lesni rohy - v novéjsi dobé stavény hlavné ve tfech ladénich - 1. F nastroje - notovany
v houslovém kli¢i, zni o kvintu niz, pouze spodni poloha je notovana v basovém kli¢i a tam zni
o kvartu vys nez se piSe, 2. vysoké B - zni o velkou sekundu niz, 3. hluboké B - zni o velkou nénu
niz. V historii se pouzivalo jesté lesnich roht C, D, Es, E, dnes se hraji party vSech na F nastroje
nebo na tzv. dvojité lesni rohy spojujici F a B ladéni. Party jsou psany bez pfedznamenani, znaci se
posuvky pfimo u not - neni nutné transponovat toniny.

Trubky - podobné jako u lesnich rohtl, vyuZzivaji se dnes pro vSechny party trubky B a C.
Trombon, tuba - jde o B nastroje v C ladéni - znéji tak, jak se pisi, ale zakladni pfirozena tada je
stavéna na tonu B (ladi v B dur).

Muzské hlasy - v basovém kli¢i se notuji tak jak znéji, v houslovém se notuji o oktavu vys.
Transpozice ténin - zapsand melodie v B dur zni na B klarinetu v As dur, A klarinetu v G dur, Es
klarinetu v Des dur ap.

Nastroje vyuzivaji transpozic kvili zjednoduSeni hmatii (ty jsou pak napt. shodné u klarinetii A, B
1 Es atp.)

Rozsahy zpévnich hlasi - rozeznavany rozsahy zpévakl solovych a sborovych. Primérné rozsahy
hlast ve sborech - sopran - / - ¢’, mezzosopran - g - g%, alt - e - €, tenor H - ¢, baryton - G - g', bas
-E-eé.

Riizné obory Zenskych a muzskych hlasti - dramaticky (vysokodramaticky) sopran - ma
temn¢j8i zabarveni, velky rozsah do vysky a znacnou mohutnost, mladodramaticky sopran - je
o néco mekéi a svétlejsi, koloraturni sopran - lehce zvlada velké vysky (az do f) a ozdobné
pasaze (koloratury), je velmi svétly a pohyblivy. Mezzosopran - ma temngjsi barvu piibuznou
dramatickému sopranu. Alt - mad temnou, sametovou barvu, kontraalt - zvlast hluboky alt
zasahujici az k malému c. Hrdinny tenor - mé tmavsi barvu a zvlast’ ve vyskach znacnou silu,
tenor lyricky - je svétly a leh¢i, jemu se blizi 1 komicky tenor (buffo tenor) - uplatiuje se
v komickych rolich. Baryton se rozliSuje podle zabarveni na tenorovy a basovy (basbaryton)
a podle vyrazovych moznosti na dramaticky a lyricky. Bas byva bud’ vysoky nebo hluboky (téz
vazny, serioso), nebo téz komicky (buffo bas).

Lyrické hlasy se uplatiuji predev§im v kantilénach, dramatické hlasy v partech hrdinného
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deklamaci textu spojené se schopnosti dobte charakterizovat postavy jejich jednani.

Intervaly V.
DosSkalné intervaly - intervaly vyskytujici se v urCité toning.
Nedoskalné intervaly - intervaly, které dané tonina neobsahuje.

Akordy II.

Septakord - akord slozeny ze tii tercii nad sebou, jeho krajni tony tvoii septimu. Nazvy jsou
odvozeny z toho, jaky druh kvintakordu tvofi spodni tfi tony (tvrdé = od durového kvintakordu,
meékce = od mollového, zmensené = od zmenseného, zvétsené = od zvétSeného) a jaka je septima
v septakordu. Rozeznavame sedm druhii septakordl: zvétSené velky, tvrdé velky, tvrdé maly
(dominantni), mekce velky, mékce maly, zmensené¢ maly, zmensené¢ zmenSeny (zmenseny).

Obraty septakordu - kazdy septakord ma tii prevraty (obraty), které se tvoii jako u kvintakordi -
ptelozenim vzdy dal§iho spodniho ténu o oktavu vys. Nazvy vypovidaji o vztahu nejhlubsiho ténu
obratu k septim¢ a tonu zakladnimu, znaci se Cislicemi, ovSem zdola (prvné€ jmenovany interval se



objevi ve jmenovateli, druhy v Ccitateli zlomku): kvintsextakord (6/5), terckvartakord (4/3),
sekundakord (2).

Kvintsextakord - 1. obrat septakordu, je sloZen z kvintakordu a sekundy, ta je v pfipadé velkych
septakordl mal4 a naopak. U septakordi, které jsou tvofeny z durovych a zmenseného kvintakordu,
zustava spodni tercie kvintsextakordu mald, u téch, které jsou tvoreny z mollovych nebo zvétseného
kvintakordu, je velka. Druha tercie nad ni odpovida druhé ¢asti nazvu septakordu (u tvrdé malého
septakordu je mald atp.). Zavérecna sekunda je vzdy u velkych septakordii mald, u malych velka,
u zmenSeného zvétSena.

Terckvartakord - 2. obrat septakordu, sekunda je vZzdy mezi dvéma terciemi. Spodni tercie je
velka u obou velkych septakordil (tvrdé a mékce), ale také u zmensené malého septakordu, mala
pak u obou malych septakordi (tvrdé a mekce), ale navic i u zmensené¢ho a zvétSené velkého
septakordu. (Toto je nutné se NAUCIT, nelze odvozovat!). Sekunda je tvofena stejné jako
u kvintsextakordli. Vrchni tercie je vlastn€ vychozi tercii septakordu - u septakordu tvofenych
z durovych a velkého kvintakordu je velka, u septakordi z mollovych a zmenSenych kvintakorda
mala.

Sekundakord - 3. obrat septakordu, jde o kvintakord postaveny na sekundég. Je-li septakord slozen
z durového kvintakordu v zékladnim tvaru, také v sekundakordu se nad sekundou objevi tentyz
kvintakord. Také v ptipad¢ tohoto obratu je sekundovy interval pfevratem ptivodni septimy, tedy u
malych septakordu jde o velkou sekundu, u velkych o malou...

Zmenseny septakord - je podobnou raritou jako zvétSeny kvintakord - déli oktavu na stejné dily, to
znamena, ze vSechny jeho obraty znéji stejné, jen se jinak pisi.



