HV 628 Promény sonatove
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Vznik sonatove formy

* Jiz od poloviny 18. stoleti se objevuje v sonatach, koncertech 1 symfoniich cosi jako
sonatova forma

* Nicmeén¢ pi1blizn€ az do roku 1780 je sonatova forma fadou roztrouSenych
kompozic¢nich procedur a stereotypu

—ucelend SF se u Haydna objevuje az v jeho padesati letech, u Mozarta az v poslednich
10letech jeho zivota

= Teprve po roce 1780 se tedy miize hovofit o vitézstvi sonatového cyklu (tudiz i
sonatove formy) videnského klasicismu

VVVVVV

* VSechny drive)si formy (koncert, rondo, sonata, kvartet, tfidilné formy atd.) byly
teprve nyni transformovany do sonatove formy

 Za videnskeho klasicismu se rozsifily normy vystavby 1. vét sonatovych cykla
=> autokodifikovane usporadani formalni struktury, které se postupné stalo ,,normou**

e Ale: to, co znamena ,l,{sonétovzi forma® pro nas, je zejména model klasicismu,

ktery vsak nelze aplikovat ani na samotny klasicismus

= Sonatova forma je termin spiSe pro védce, nez pro samotné skladatele



Sonatova forma = egoizace hudebniho materialu

* Hudba se postupné stava majetkem umelce/skladatele

VVVVVV

produktem autonomniho tviirce, ktery ma na sviij vytvor plné autorské pravo
* Dulezity pro vznik sonatové formy je tedy vznik vyraznych a originalnich témat,
ktera jsou pouzita (pouze) jednou a to v konkrétnim dile

» Ztematizovanim a tedy 1 pfivlastnénim hudebniho materidlu jeho autorem zacina
moderni etapa hudebnich déjin



Sonatova temata

* V sonatove forme je téma ,,zpravidla® delSi a zavaznéjsi neZ v jinych, prevazné
mensich, formach

* V sonatove forme je téma ,,zpravidla® kratsi a vyraznéjsi nez v jinych, prevazné
starSich, formach

* Téma v sonatove forme byva pomérné vyrazné ohrani¢eno

* Sonatové téma miize byt: véta — perioda — dvojperioda — neperiodicka véta — mala
forma



Hlavni téma

* V predepsan¢ toning celé kompozice (na T)

* Primarn¢ v jedné toniné (nebo v pomeru upevnujicim hl. toninu)

* Nejvyraznéjsi ¢ast (zacatek) hlavniho tématu: hlava tématu (jako u fugy)

* Hlavni téma:

1) ve starsi hudb¢ velmi ¢asto na rakete > rozlozeny akord

2) néktera vyrazove jednotna X néktera naopak antiteticka (kontrastni)

3) urCuje vyznéni 1 charakter celé kompozice
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Vedlejsi tema
* Kratka a vystizna charakteristika: kontrastuje s hlavnim tématem

* Jak kontrastuje: obsahové, vyrazove, tonalné, formalné

= HT energicke X VT lyricke; naopak; HT neperiodickeé X VT periodické; HT na T X VT
na D (Jinde); atd.

* VedlejSi téma Casto lyricke a v nizké dynamice, ale zalezi k ¢emu ma kontrastovat
* ProC?

* Témata v sonatove form¢ totiz byla Casto chapana z genderoveho hlediska

* Tzn:

* 1. téma je maskulinni, vyrazné, energicke

* Ale 2. téma je femininni, nézne, lyricke

* Carl Czerny ve 40. letech 19. stoleti sice jeSté nepouziva terminy E-P-R, nicméné
zminuje muzske tema, proti kteremu stoj1 t€ma Zenske, zminuje jejich cflarakterovy a
tonalni kontrast => jinym vokabulafem popisuje to, co my

* Pro Charlese Rosena naopak neni zasadni néstuC}l) vedlejSiho tématu, ale zeyména
dramatizace hudebniho toku v podob¢ nastupu dominantni toniny



Chronologie kontrastu

1) Kontrast tonalni
« = Konflikt ténin (T X D)
» = vedlejsi téma je totozné s HT, ale v jiné toénin€, pfedevsim na D ([rany] Haydn)

2) Kontrast tonalné-tematicky

» = vedlejsi téma je odlisné od HT a lezi na D (prototyp sonatové formy, Haydn, Mozart,
rany Beethoven)

3) Kontrast tematicky (1 tonalni)

VVVVVV

celkove)
* 2 to, v jaké tonin¢ se VT odehrava je jiz vedlejsi (napr. Novosvetska)
* S charakterem jde ale ruku v ruce samozieymé 1 toOnina


https://youtu.be/kg6Q9tkHOw0?si=jzsck0z6ieQVd3EA&t=146

Zaverecne tema

* Do sonatove formy se dostava az Casem

» Zavérelne tema nahradilo zavéreCnou oblast/codu expozice

* Jeho charakter se 1181 jak v epochach, tak 1 autor od autora

* Muze byt méné vyznamné a meén¢€ vyrazneé

* Ve stejné €1 podobne toniné jako téma vedle)si

* Miize byt odvozene z 1. tématu

* Melodicky 1 formaln¢ jednodussi = nékdy mize byt pouze naznaceno, v
nékterych (drobnéjsich) skladbach muze byt 1 vynechano

» Primarné: nevnasi kontrast jako VT, neni vyrazné jako HT, ale spise UZAVIRA
expozici (tedy stale slouzi jako urcita coda expozice)



Krom¢ temat: mezivety

* AcCkoliv jsou mezivéty pouhou vedlejsi vyplni sonatove formy

e Jsou mezivéty 1 jeji dalezitou soucasti = diky nim se dociluje tonalniho 1
tematick¢ho kontrastu mezi teématy

* ACkoliv se tedy jedna o druhorady hudebni material, jsou stejné dulezité jako téma
* D¢lka mezivét se odviji od deélky celého dila = kratke, ale 1 dlouhé useky

* V kazdém dile ale: motivicky mén¢ zavazn¢ a mén¢€ vyrazne hudebni useky



3 druhy mezi vét (dle Zenkla)

1) Mezivéty v rozsahu véty az periody
* Materialné podobné tématum, funguji jako jejich dopln€k, pusobi samostatné, mivaji za
ukol oddélit dve témata

2) Mezivéty — spojky

* Pfechod od jednoho tématu k druhému, moduluji a pfipravuji nastup dalSiho tématu
3) Rozsahlejsi plochy s riznorodym prubéhem

* Obsahuji evolu¢ni typ hudby, navazuji na téma a rozviji jej dal

* PfindSeji nove motivy, pasaze apod.

* Téma se postupné méni na mezivétu = zaCatek mezivéty je neurcity

* Svym zpusobem toto rozdéleni muze fungovat



Témata 1 mezivety

* Mohou byt:

A) Uzavien¢ = konci zietelnym zavé€rem a po ném (C1 po pauze) nastupuje dalsi
cast (mezivéta/téma)

B) Neuzavien¢ = v misté, kde je o¢ekavan zavér pokracuje hudba evoluc¢nim
zpusobem dal



Sonatova forma tedy je:

* Soubor prednastavenych norem, které se vytvorily v ramci stifedni Evropy v
prub¢hu priblizné padesati let (1730-1780)

* Svym zpusobem je (byla) sonatova forma Sablonou

* Nicmén¢ Sablonou, kterou s1 kazdy vykladal podle svého estetického citéni



Sonatova forma: ratio nebo emotio

* Sonatova forma je jednim z vrcholti hudebniho racionalismu (ne nadarmo vznika v dobé
osvicenstvi)

 Sonatova forma — klasicismus — symetrie — krasa/krasno

» Pro Reky, renesanéni humanisty a osvicence 18. stoleti byla symetrie krasou

* Sonatova forma 18. stol. je hudebni symetrie; diisledna architektonicka konstrukce

* Ale racionalita by neméla byt na ukor krasy = racionalno krasu nici

« 2>Kant: ,,Kdyz hodnotime objekty pouze terminy, ztratime vsechny prvky krasy/krdasna “
* Charles Rosen: Krome¢ teorie byly sonatove formy vazany 1 na cit

* Byl tedy v 18. stoleti mustr pro tvorbu sonatove formy, ktery si vSak kazdy autor upravil podle
svého vkusu? (britska vkusova estetika: Shaftsbury, Addison, Hume, Hutchenson)

* Sonatova forma je tedy predevSim oxymoron: citove ratio
e I diky tomu se spise jedna o sonatové formy (pl.)



Atypicke sonatove formy

* Sonatova forma je univerzalni formou pro (primarné¢ jakykoliv) sonatovy cyklus

* Nicméne¢ kazda instrumentalni forma a kazdy sonatovy cyklus ma svou vlastni
podobu sonatove formy

* Pomérné podobne¢ jsou s1 navzajem: sonaty, tria, kvartety, kvintety, symfonie,
divertimenta atd.

* = ty se lisi zeyména v proporcich
* OdliSnou sonatovou formu maji ale zeymena:

1) Instrumentalni koncerty
2) Predehry



1) Instrumentalni koncert

* Nema jednu zasadni véc v expozici:

 Repetici

* Misto toho ma ale dvé expozice:

1) Expozice v tutti (predehra pred nastupem soélisty)
2) Expozice sOlisty

. Pfle.dehra totiz neobsahuje klasické tondlni schéma expozice, to se objevuje az po nastupu
solisty

* Ale: sOlista muze nastoupit hned na zaCatku, coz predchazi vlastnimu néastupu expozice (napf.
klavirni koncerty Liszta, Griega, Schumanna)

» Nc¢kteri autori také rozdeluji témata mezi tutti a solo = Mozart ne vzdy uvadél sélova témata v
tutti expozici

* Misto repetice mezi expozici a provedenim nastupuje:
Mezihra

Na konci reprizy se pak vétSinou objevuje:

Kadence



Vybeér

» Koncert pro klavir a orchestr D dur Josepha Haydna (1782)
« Koncert pro trubku a orchestr Josepha Haydna (1796)

» Koncert pro klavir a orchestr ¢. 23 WAM (1786)

« Koncert pro 2 klarinety FrantiSka Kramare (1803)



https://www.youtube.com/watch?v=NBguvTNdJWI&ab_channel=BartjeBartmans
https://www.youtube.com/watch?v=rO2L9Q06CTE&ab_channel=JamisonSanchez
https://www.youtube.com/watch?v=6Sxp9M0Jm4w&t=4s&ab_channel=Precipotato
https://www.youtube.com/watch?v=Q653Y1GJz6c&ab_channel=JeanMichelFreitas

2) Predehra

* Pfedehry nemaji jednu zasadni véc v expozici:

* Repetici

* A pfedehry (Casto, ale neni to pravidlo) dale nemaji jednu zasadni véc:
* Provedeni

* Misto repetice a provedeni tedy nastupuje repriza

* Repriza nicméné muze provedeni urCitym zpusobem nahrazovat

* Provedeni neni doslovng, je bud’ o néco delsi nebo o néco kratsi nez expozice a
tematicky bud’ ,.komplikované;si* nebo ,,jednodussi*

« > zalezi na celkovém pojeti



Vybér overtur

* 1) S chybéjicim provedenim:

 Giovanni Paisiello: Il barbiere di Siviglia (1782)

* Wolfgang Amadeus Mozart: Le nozze di Figaro (1786)
 Gloacchino Rossini: Il barbiere di Siviglia (1816)

* 2) S naznakem provedeni:

* Wolfgang Amadeus Mozart: Zauberflote (1791)

* 3) S quasi provedenim v ramci reprizy:

* Domenico Cimarosa: Il matrimonio segreto (1792)

* 4) S autonomnim a kontrastnim prostrednim dilem:

* Wolfgang Amadeus Mozart: Die Entfiihrung aus dem Serail (1782)



https://www.youtube.com/watch?v=S8iYHI5indc&ab_channel=SwissItalianOrchestra-Topic
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/4/46/IMSLP120493-PMLP82826-Paisiello_-_Barbiere_Ov_FS_rsl.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=lT7iLG-UCdE&ab_channel=TheWiseMonkey89
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/f/fb/IMSLP387470-PMLP03845-Wolfgang_Amadeus_Mozart,_Le_Nozze_di_Figaro_(1786).pdf
https://www.youtube.com/watch?v=r2QNLu6xsWc&ab_channel=BerlinPhilharmonicOrchestra-Topic
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/7/71/IMSLP33315-PMLP07237-Rossini_-_Il_Barbiere_di_Siviglia_Overture_(full_score).pdf
https://www.youtube.com/watch?v=lfsgfxr-jp4&ab_channel=BerlinPhilharmonicOrchestra-Topic
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/6/68/IMSLP08325-Mozart_Zauberfl%C3%B6te_Overture_fs.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=ibAem4-_oKE&ab_channel=TheGreatMaster77
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP145426-PMLP53454-Cimarosa_-_Il_matrimonio_segreto_Ov_FS_Sibley.1802.15151.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=kvefmK6LNwc&ab_channel=TheWiseMonkey89
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/cf/IMSLP411727-PMLP15322-Mozart-K384ov.PH.pdf

Symphony fan Overture appreciator

This coda is BONKERS Another splendid little melody
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Coda uvah o sonatovych formach;
Pro Schenkera:

 Heinrich Schenker jako velky analytik sonatovych forem

 Schenker nepopira existenci hlavniho a vedlejSiho tématu (¢i jejich oblasti)

* Tez nepopira determinovanou harmonickou ruznorodost jednotlivych oblasti
* Akceptuje 1 zdkladni/zjednoduSen¢ sonatoveé schema:

SECTION EXPOSITION —  DEVELOPMENTH “ REC APITULéﬂ'IOhé—J
; : econ
Harmonic plan keil-rasrtea Transition E:;Z’;ga Continuation kef;‘-x:rtea key-area
in tonic
a) Major O e V e v7 | R
b) Minor | O T 1| A\ [-ecmmmeaa
Thematic plan A B A B
: Second . Second
tﬁg::e theme or tlflfg;snte theme or
modified modified

First theme First theme



Schenker ale

* Popira, ze by sonatova forma zavisela na zminénych konceptech

* Pro néj ma sonatova forma sviij puvod ve strukture pozadi (Ursatz) a v prerusSeni
hudebniho toku nastupem reprizy:

Formal design: EXPOSITION ———— DEVELOPMENT—| RECAPKTULATION-{
; .. First . Second s : First and second
Harmonic design: key area 1ransition key area Harmonic digression key-areas in tonic

Thematic design: First Transition Second Various manifestations First and second

theme theme of thematic material themes in tonic
3 2 3 2 i
A ) ] 1
—C = e 7
Major 4 Hl |X
5 - —
e E—— — =

“P,
!
.
i

— e
Minor 'J. M [ =
3 — == o —w— = =
Le =] LT

I m \% I A\ I

Figure 2. Typical Sonata Form Backgrounds



A my:

* Mame 2 zpusoby, jak muzeme popsat/analyzovat sondatovou formu:
* 1) tematicky

* 2) harmonicky

«3)1) +2)



