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BEETHOVEN




., That the development can contain new material should not surprise us
since Classic sonata form is basically a tonal, not a thematic plan. New
material in this section (development) has many functions, such as
contrast, surprise, enrichment, intensification, and structural
articulation. *

,, 1o, Ze provedeni muze obsahovat novy material, by nas nemélo
prekvapit, protoze klasicka sonatova forma je v podstate tondlni, nikoli
tematicky plan. Novy materidl v této casti (provedeni) ma mnoho funkci,
napriklad kontrastni, prekvapivou, obohacujici, intenzifikacni a
strukturné artikulacni. *



* N = novy material, nové téma., nové fraze, nové motivy,
nové figurace (v provedeni)

e 1. dil = expozice
* 2. dil = provedeni



Beethoven — 3. symfonie Eroica,op. 55

* Tento priklad slouzi jako Sablona ke srovnani dalSich N

* V 1. vété Eroica, v provedeni je velmi zname NOVE téma (N)

 Vyuziti N materidlu v provedeni neni novou véci, ale v Eroice je
novou veci vyuziti dramaticke a disonantni ¢asti k nastoupeni toho N.

* To N: 3x v provedeni, pokazdé v jiné tonin¢ (e moll, a moll, es moll)
2x na zacatku Coda (f moll, es moll)



https://youtu.be/iukF5CzRL1I?si=IPFqpQUUxtW0oFFv&t=350
https://youtu.be/iukF5CzRL1I?si=lETzn3oGkaNInWbh&t=372
https://youtu.be/iukF5CzRL1I?si=c4wENXssjQHWjQ2M&t=383
https://youtu.be/iukF5CzRL1I?si=WqvDXSInuA9RlU8w&t=418
https://youtu.be/iukF5CzRL1I?si=kXyb81b5IFEGu4p8&t=754
https://youtu.be/iukF5CzRL1I?si=lLJSiP66SHKRCIev&t=764

Brzké obdobi — Classic period

« G. B. Sammartini — J-C 7 v C dur (z roku cca. 1730)
- 2 N témata v tonin¢ e moll; ob¢ témata obsahuji nove ale 1
odvozen¢ prvky; 2. N se odvozuje od 1. N
- 2. N téma se pozd¢ji vraci v reprize (jak v Eroice)

* Tento Jev — N z provedeni zopakované v reprize — mize navazovat na
B dil Da Capo arie, kdy na konci skladby se nachazi rekapitulace
predstavenych mysSlenek (figury, motivy, fraze), které byly
predstaveny ritornelovych pasazich


https://youtu.be/2yV6qF0gu84?si=6S7neSSyMO2R6Yjp&t=58

Teoretikove

* VSichni se shodnou, ze na zacatku provedeni je moznost pro N

« Koch (1793) — takové vyuziti N je mozné pouze v koncertech
» Galeazzi (1796) — N jako standartni moznost ve struktuie skladby

* Rejcha (cca. 1825) — N miize byt na zaCatku 2. dilu, trvat 8-16 takti a byt
vyvinuto spolecné s predchazejicimi mySlenkami. Nové mySlenky muzou
byt v 2. dile a hlavné v codé¢

» Czerny (cca. 18487?) — v prvni ¢asti 2. dilu mySlenky z 1. dilu (expozice)
musi byt zobrazeny, provedeny, propracovany a nutné rozsifeny o nove

* Poroce 1740 se N vyskytuji hlavn€ v 1. v€tach a nejCast€j1 na zacatku
provedeni. Jsou Casto cantabile a piano.

* N¢kdy se tyto N pouzivaji k ukonceni dilu (provedeni) a funguji jako
prechod (retransition)



HaydN

* Churgin uvadi tento priklad vedle Eroicy jako nejznamnéjsi N

* J. Haydn — Symfonie ¢. 45 Farewell, 1. véta
- pfipominajici menuetni lyrickou mezihru v D dur (oproti fis
moll)



https://youtu.be/cYvjr86_aJY?si=sxMLHLWV1ALMBjnZ&t=193

Tak s1 to spoCiteyme

* Churgin se zamérila na 80 Beethovenovych skladeb v ramci
pruzkumu
tvorba: klavirni, houslova, sonaty pro violoncello, smy¢cové
kvartety, smyCcove kvinteto op. 29, koncerty a symfonie

 Zjistila, Ze 40 a pul skladeb obsahuji vyznamné N v provedeni v
sonatovo-formovych vétach

* Byla prekvapena z tak vysokého procenta
— zjistila, Ze vyuziti N byla jedna z Beethovenovych zasadnich
kompozicnich technik

* Nékdy Beethoven pouzil 1 dvé nebo vice N v provedeni
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EXAMPLE 2. (continued)

EXAMPLE 2. Beethoven, String Quartet, Op. 130/VI, development:
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Kategorizace N temat

e tradiCni lyricke témata
specialni podtyp: pfipominajici rondo epizody

 Kontrapunktické téma
fugalni, nebo quasi-fugalni
imitacni pasaze
protivéta proti odvozenych myslenek
jakoby canto-firmalni material
* Jiné kategorie:
motivicke mySlenky
novy, figuralni material
chromatické pasaze
humorni ale zaroven formalni melodie



* Dale Churgin podrobné odkazuje na konkréetni skladby kde se N
nachazi: na zaCatku provedeni, nebo na konci, nékolikrat prubézné

apod.

* Take dodava, Ze ne¢které N jsou hranicni pripady, které€ jini analytikove
radéj1 popisuji jako promény nebo derivace



Back to Eroica

 Beethoven v Eroice prezentuje celkem 24 N témat ve vzdalenych
toninach
-> spojuje a utvrzuje tim koncept nového materialu se vzdalenosti
toniny
* V Eroice N téma zamétuje nasi pozornost na neapolsky toninovy
vztah, ktery byl Beethovenuv oblibeny

* Dale se pak Churgin zabyva srovnavani dalSich skladeb k Eroice z
hlediska opakovani N z provedeni v reprize nebo cod¢

» Také zduraznuje, jakée priklady jsou z obdobi pied a z obdobi po
Eroice



CHURGIN

TABLE 2

Distant Keys for the Start of N (in Relation to the Tonic Key)

bii Op. 55, Op. 59/8/IV
b II Op. 131 (2N)

II Op. 54 (PNh—new accompaniment to the primary theme)
b1II Op. 2/3, Op. 15, Op. 102/1

111 Op. 60, Op. 127, Op. 130/1

iv Op. 61

tritone Op. 7, Op. 54 (4N), Op. 58, Op. 59/2, Op. 59/3/11
bVl Op. 12/3, Op. 18/2/1, Op. 54 (3N)

VI Op. 29/1V, Op. 68/11
bVII Op. 130/VI
b vii Op. 59/1/1

vii Op. 29/11

TABLE 3
Recall of N Material in the Recapitulation and/or Coda
(in the Tonic Key Unless Otherwise Specified)

Op. 2/3: coda, N variant (bVI-I)

Op. 10/3: coda

Op.18/1: recap and coda

Op. 23: coda, 2N (iv-i)

Op. 29/1I: coda, 1N, 2N (iv-I); mvt. IV, coda, gN

Op. 30/ 2: coda (I)

Op. 54: recap, 1N (i), 3N (I-mod.-I), replacing S and K

Op. 55: coda (ii~i)

Op. 68: recap

Op. 102/1/IL:  coda (bVI-IV-bII)

Op. 127: coda

Op. 130/11I: coda (IV-I-V7/1V); mvt. VI, coda (IV-I)

Op. 131: recap, 2N (iv=bII); coda, 1N, 2N
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Do tretice - Mozart

» Podle Kermana a Rosena — opakovani N z provedeni v cod¢ je model,
ktery je velice evidentni u Mozarta

* Mozartovo rozsahle vyuziti N materialu poskytuje vyznamné zazemi pro
Beethovena

* Motivické N v codach prvnich vét Mozartovych smyc¢covych kvarteti
K458 a K 590



In conclusion

* Churgin pouzije 1. vétu houslového koncertu D dur od Beethovena
jako predlohu k zavéru

* 1) N je “oblast®, ne nutné téma, trvajici 26 taktt s novou mysSlenkou
uvedenou, rozSifenou, variovanou a fragmentovanou

* 2) N je doprovazeno orchestrem vSudypritomnym motivem
poklepu/kroku

* 3) 1211 zde nastupuje v g moll, stejna tonina jak v lyrickém N ve finalnim
ronau

subdominantni tonina (G dur) je sekundarni tonina cel¢ho koncertu a

take hlavni tonina pomalé véty

* 4) N je modulujici — z g moll do Es dur, neapolitanské téonina a pak d
moll ze které poté v reprize navaze D durem

VVVVVV

rytmicka struktura prvnich dvou takti tohoto N mizeme nalézt v
prvnim piechodoveém tématu


https://youtu.be/DoVwXtJkycU?si=s6xbvm56byivyZ1r&t=775

,, T his theme validates the device of new development
material in every aspect*
,, Joto téma potvrzuje pouzivani noveého vyvojoveho
materialu ve vSech aspektech.*



THANK YOU VERY
LLH —




