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tempo em que era impossivel usar uma linguagem verbal e visual
clara®, despida de simbolismos.

O actor” e realizador Artur Semedo (1925-2001) tenta, com algum
éxito, o caminho da comédia® com O Rei das Berlengas {1978), uma
visdo irénica da relaclio entre Portugal e a sua histéria, de que se
salienta uma extraordinaria interpretagao® dum dos maiores actores
portugueses do séc. XX, Mario Viegas (1948-1996). A reconciliacio
{embora nunca definitiva) do publico portugués com o seu cinema
teria lugar no inicic dos anocs 80, quando realizadores como José
Fonseca e Costa (Kilas, o Mau da Fita), Lauro Anténio (Manha
Submersa), Luis Galvio Telles (A Vida é Bela? ou Anténio-Pedro
Vasconcellos (O Lugar do Morto) optam por, sem fazerem concessées
em termos do que consideram ser cinema de qualidade®, procurar
uma linguagem cinematografica™ mais préxima do plblico, em gue
o enredo” seja compreendido sem dificuldades e as interpretacdes
se pautern por uma naturalidade que torne as personagens e as
situagdes crediveis®. O Lugar do Morto, que o préprio realizador
chegou a duvidar conseguir concluir, tantas foram as dificuldades em
termos de producdo® {que se prolongaria de 1981 a 1984), viria
a tornar-se um dos maiores éxitos de sempre do cinema portugués,
combinando uma histéria algo policial? e que reflectia o novo
relacicnamento entre as pessoas® no Portugal dos ancs 80 com
interpretagdes cuidadas™ de nomes vindos da televisdo, come Ana
Zanatti e © jornalista Pedro Oliveira, e doutros vindos do chamado
testro comercial, numa perfeita sintonia de registos.

Manoel de Cliveira iniciara uma carreira de repercussao internacional®,
em grande parte devido ao apoio a nivel da producio e da promocao
além-fronteiras® de Paulo Branco, hoje um nome de referéncia® no
cinema europeu. Com Francisca (1981) comecard uma colaboracio
com a escritora Agustina Bessa-Luis, que reforcard a tendéncia de ser
visto como um cineasta da palavra®, embora seja visivel a preocupacan
em escolher os enquadramentos® mais adequados e os planos® mais
susceptiveis de conferirem forca as palavras. Obras posteriores
reservar-lhe-&c um crescente apreco internacional”, reflectido no
interesse de empresas estrangeiras em co-produzir® os seus trabalhos

e na atribuiciio de vérios prémios em prestigiosos festivais®, & uma
consagragao em termaos nacionais, resultante exactamente do éxito
artistico alcancado noutros paises. Os seus filmes nio logrardo, no
entanto, atingir um vasto publico* em Portugal.

Pelo regime de co-produgéo® optardo também, entre outros, os ja
citados José Fonseca e Costa e Anténio-Pedro de Vasconcellos, cujos
filmes se integram no estilo do cinema europeu das Gitimas décadas
do séc. XX e reflectem também uma certa ~europeizacio” de
Portugal apds a adesédo a entdo Comunidade Econémica Europeia em
1986. Por esse caminho se prosseguiu na década de 90 e se continua
a seguir neste inicio de século, embora haja a salientar trabalhos que
podem definirse como nao-alinhados®, em termos de correntes
estético-cinematograficas”, de nomes como Jodo César Monteiro ou
Pedro Costa, mais voltados para a abordagem® duma certa
marginalidade socio-econdmica que permanece no pais, pese
embora esse desejo de integracio e afirmacdo europeia como
sinénimos de bem-estar. Nessa linha se podera incluir também parte
da obra de Teresa Villaverde, nomeadamente o aclamado® Os
Mutantes (1998).

A década de 90 trouxe ainda a abertura da televisio a canais
privados®: a Sociedade Independente de Comunica¢do — SIC e a
Televiséo Independente — TVI. A primeira constitui um caso invulgar
de conquista de audiéncias® nos primeiros anos da sua actividade e

vai co-financiar®?, & semelhanca, alids, do que a RTP ja fazia, filmes

Vocabulario

23 —Jasné verbaIni a vizuaini vyjadfent / 24 — herec / 25 — komedie / 26 - interpretace / 27 -
kvalitn{ kino / 28 - hledat filmovy vyraz (vyjadteni, styl) / 29 - zaptetka / 30 - plirozenost, ktera
u€ini postavy a situace vérohodnymi / 31 - produkce, vyroba / 32 - viceméné detektivni pfibéh
1 33 — mezilidské vziahy / 34 - pedlivé ztvérmani {interpretace) / 35 - kariéra s mezinarodnim
chlasern / 36 - propagace v zahranici / 37 - wznamné jména / 38 - filmat zamé&Feny na slovni
vyjadrent/ 39 - zasazeni d&je / 40 - zabéry / 41 - rostouci mezindrodn ohlas / 42 — piipravovat
koproduket / 43 - ceny na prestiznich festivaiech / 44 — ziskat si iroké divAcké vrstvy [ 45 -
forma koprodukee / 46 - nezadlen&né, alternativni / 47 - esteticko-kinematografické proudy
{tendence, sméry} / 48 - zachyceni, zpracovani / 49 — velmj pliznivé prijaty, cslavovany / 50 -
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que, mais tarde, exibird®, apds a carreira comercial. O estilo dests
estagdo de televisdo caracteriza-se por uma promocio agressiva e
eficaz dos seus programas, técnica que usa também para os filmes
cuja producdo apoia. Disso beneficiardo concretamente trés fitas™ do
realizador Joaquim Leitdo, que se contam entre as mais vistas de
sempre do cinema portugués: Addo e Eva (1995), Tentacdo (1997)
e Inferno (1999). A primeira bate todos os recordes de bilheteira®
e retne dois actores portugueses com uma carreira internacional de
certa monta: Maria de Medeiros e Joaquim de Almeida.

A producio regular de telefilmes® ainda por parte da SIC tem
permitido na transicdo do séc. XX para o séc. XXI alguma pratica
a técnicos e actores, mas a estrutura demasiado televisiva® das
producdes impediu até ao momento gue se concretizasse o desejo
inicial de poder apresentar algumas delas em salas de cinema®.
A excepgdo aparece muio recentemente e acaba QOr ser uma
produgdo encomendada ndo pela SIC mas pela RTP; Esquece Tudo
o Que Eu Te Disse (2002), do jovem realizador Anténio Ferreira,
embora tendo ,nascido” como telefiime, revelou uma gualidade
cinematografica tal que se optou por fazé-lo passar primeiro no
cinema e s depois no pequeno écran, a que inicialmente se dirigia.

O aparecimento continuo de curtas metragens® tem também
constituido uma das caracteristicas do cinema portugués dos Gltimos
anos o que significa algum apoic a jovens realizadores recém-saidos
da Escola Superior de Cinema®, nos quais se deposita a esperancga de
centinuagdo e valorizagdo da cinematografia nacional.

{De: Alcides Murtinheira, "Cinema portuguds”, http://www.rrz.unihamburg.de/clpic/
tematicos/cinema/panorama. Centro de Lingua Portuguesa, instituto Camdes, Universidade
de Hamburgo, Instituto de Remanicas, Von-Melle-Park &, 20146 Harmburg)

Yocabulario

Fraseologia

a par de — vedle, kromé
em termos de — pokud jde o i
depositar a esperanca — vkladat nadej . o R
%Mmmqmaﬂ a %m_o:m dos teiespectadores — nelibit se vetsine televiznich divaki, zklamat
vitsinu televiznich divakd . . ,
a polémica instala-se entre ~ vznika polemiks mezi
despido (de} - zbaveny {eho) o
fazer concessdes — ustoupit, ustupovat, &init Gstupky
autar-se [por) — fidit se {&im) . . o
mammmo a entde Comunidade Econdmica Europeia — pidruZeni k tendejsi EHS

1) Compreensao \
1. Tente explicar a situagéo do cinema portugués antes e apos 25 de

Abril. .
Nomeie os maiores cineastas portugueses mencionacdos no texto e
caracterize a sua obra, o A ,
Oue tipos de produgao cinematografica s&o referidos 30%9.90.
Com base no texto, caracterize as correntes e tendéncias gue
dominam no cinerna portugués actual. o i
No texto fala-se de alguns filmes de Manuel de Oliveira que mmL_no
adaptacdes de obras literarias. Recapitule-os. _uu_wﬁcm é este
realizador mencionado como o ,¢ineasia de Um_m,.:m / ﬁ
Recapitule os canais televisivos portugueses referidos no texto.

ro

.U’

@

I

o

2) Tema

. . .. lo
. 1. Que filmes portugueses tem visto? Quais Ine causaram malor iMpressao

i 2 Ouais s30 os realizadores poriugueses gue conhece? E quais 530 08
I gue aprecia?
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Prefere ver filmes ou ler livros?

Quais s&o 0s géneros de filmes de que gosta mais?

Descreva uma cena de um filme 3 sua escolha.

Descreva os trabalhos ligados com a rodagem de um filme.
Conhece alguns filmes — adaptaces de obras literarias no cinema
portugués?

Compare a producdo cinematografica de Portugal com outros
paises. Acha que existem alguns pontos de contacto entre ¢ cinema
portugués e ¢ cinema checo?

No texto fala-se do actor Mario Viegas. Procure informaces adicionais
sobre esta figura e tente avaliar a sua importancia para o cinema e
teatro portugués.

3) Exercicios lexicais

i b R L L

e e it Ik b bl

Explique o significado das seguintes expressées: producéo / co-
producéo / filmagem / rodagem

Explique a diferenca entre os seguintes géneros: comédia / tragédia/
drama / ficgdo cientifica / filme de suspense / desenhos animados /
curta metragem / o policial

Procure significados das seguintes expressdes: septuagenario, sem

o espartilho da censura, conferir forca as palavras.

4.

Explique o significado das seguintes expressées: estilo hermético,
vis&o Irdnica, cinema europeu, europeizacdo do cinema nacional.
Redija as frases com estas expressdes.

Procure sinénimos dos seguintes verbos: defender / sustentar /
salientar / optar por / reflectir / reforcar

Preencha as lacunas em ordem de substantivo — verbo — adjective
segundo o exemplo: exibicdo — exibir — exibido

a) a producio — produzir - 7

by ?—rodar-?

¢} ? - premiar — premiado

d) 7 - projectar — projectado
e) aautografo - 7-7

f) 7 -7 —estreado

g} 7 — dobrar — dobrado

hy ? — divertir — divertido

4) Exercicios gramaticais

1.

Faca frases relacionadas com a tematica desta unidade,
comecandoc-as por:

a Semaque ...

b} Por pouco que ...............

¢) Nao me parece que ..............,

dyPor mais que ...............

e Se ...

Complete com as preposices e com o artigo se necessario:

a) Muitas vezes, ............... aléem ... funcéo de memdria,
a fotografia adquire um valor artistico préprio, desenvoivendo
uma estética de expressdo que lhe pertence.

b) Casa foi o ponto ............... partida .............. urna digressao
mundial que levou ......... ... sete cantos do mundo a2 misica
............... mestre ............... musica brasileira, Tom Jobim.
Aexperiéncia............... concertos ............... vivotez ...............

que Paula e Jacques Morelenbaum quisessem guardar ...............

sempre as emogdes vividas ............ .. palco, gravando ...
estlidio o reportério gue tinha deslumbrado plateias. O disco regista

a magia e energia ............... momentes vivides e partilhados

............... espectaculos ............... vivo.

Faca frases utilizando cada um dos pares que se seguem:
a) Porque / por que

b} Tac / tanto

¢} Sendo / se ndo

d} Contudo / com tudo
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4. Defina e ilustre o que s3o palavras homéfonas, homégrafas,
homdnimas e parénimas.
Em seguida faca frases utilizando-as.

5) Traducdo

i
!
|
H
5
i
i
1
i
|
H
H
H
i
|
|
i
|
i
i
H
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A. Traduza para checo.

A rodagem do filme A Jangada de Pedra, a decorrer em diversas
localidades do Pais, estd a despertar expectativas e apreensdes
crescentes.

Grupos de mulheres do povo, algumas idosas, outras gravidas, rezam
na Igreja de Séo Domingos pela salvagio da terra que comecou a
partir-se e a afastar-se, sem se saber para onde. Sé o Divino podera
suster, entoam, o espantoso fenémeno que se observa na ponta oeste
do velho continente.

Aquele templo é o cenéario perfeito para o dramatismo dessas cenas. As
paredes estaladas, as abdbadas vermelhas transmitem uma sensacio
de grandiosidade e de decadéncia impressionantes — alegoricamente
impressionantes.

O romance de José Saramago é uma metafora sobre o futuro dos
povos hispénicos. A Peninsula, em consequéncia de cataclismos
inexplicdveis, separa-se da Europa e, como uma jangada de pedra,
afasta-se rumo ao Atlantico Sul. A transposicdo para o cinema dessa
fantastica viagem tornou-se uma curiosidade (e um receio) para os
amantes do livro — e para o escritor.

A organizacdo dos trabalhos (o projecto é da responsabilidade de
Portugal, Espanha e Holanda) ressente-se dos imprevistos surgidos:
instabilidade do clima, a lentidio das autorizacdes para filmar,
a impaciéncia do realizador, os atrasos permanentes.

03]

ol

(De Anténio José Bras, Visdo, 17 de Maio de 2001)

B. Traduza para portugués.

Jak ses dostal k projektu Zelary? Kdy jsi poprve Cetl namét a prod ses rozhodl ho reali-
zovat? Byla to takové zviastni peripetie: uz kdysi dévne, kdy? Petr Jarchovsky s Honzou
Hrebejkem realizovali Sakal 1éta, byli neustéle pod tlakem skuhrani svého vykonného
producenta Solce, Ze ten projekt je hrozng drahy a natadeni je prodrazeny. Petr u# tenh-
le psychicky teror nechtél snaset a zeptal se, jak pro .takovwyho producenta” vypada

e

'
t
1
1
'
'
'
'
'
1
'
'
I
I
1
i
i
'
'
1
1
i
'
'
I
1
I
i
'
'
'
'
'
'
]
1
i
'
I

Jtakove] optimalni lacingj biograf”. A ten Solc na to: .Dva lidi nékde v horéch, v cha-
loupce a maj se radi.” Tak &ly roky a togil jsme Pelisky; sedéli jsme o pauze s Petrem
Jarchovskym a Petr do m&, jako u? mockrat, vartoval, abych néco natodil jako reZisér,
Rekl jsem, e nemém Zadneé tema, ale kdyby mél néjake; silnej komornf pifbéh o dvou
hercich... On Uplné zajasal, Ze ma takovy komorni, dramaticky pfibéh .o dvou lidech
v chaloupce v hordch, ktef se maj radi”, a se by to byl hrozné levny film a Gzasna latka
a Ze mi to dé pretist. Tak jsem si piedetl novelu od Kvéty Legatové, tehdy to etlo jen
par lidi na Barrandové. A to byly Zelary (na vysvétlenou: byla to novela, ktera vysla o par
let pozdéji pod nazvem Jozova Hanule, protoze pod nézvem Zelary vysly povidky Kvéty
Legatové). Tak takhle jsem se k tomu dostal jé. Rekl jsem, 7e to le p&kny, Ze na tom
zaCnu pracovat a aby Petr napsal scén4r. Tedy nejdfiv jsem musel presvadait Barrandoy,
aby do toho el s nami, ale to viastng neby! viibec problém, protoZe ta latka se véem libi-
la. Kdyz mé&l Petr hotovou prvni verzi, doglo mi, ¥e nemam vizualni informace o tom, jak
tam lidi viastng Zli, v jakém prostiedi se tam pohybovali, jak vypadali. A tak jsme se za
pani Legatovou vypravili do Brna. Ona kromé hezkého vypravéni vytdhla sedm dalsich
povidek, tak jsme si je predetli a byli jsme Uplné nadseny. Odnesli jsme to do naklada-
telstvi Paseka a tam to vydali jako povidky Zelary. My jsme z toho Cerpali nékteré véai,
které se v nasem filmu objevuji. Tim padem se ndm ten scénar trodku rozkodstdl.
Nataten( bylo pom&mé naroné a7 extrémni. Todili jsme se Sestidennim nemluvnétem,
ale taky s devadesétiletou pani Zitou Kabatovou. Todili jsme Ctyfi roéni obdob!, kdy? bylo
tieba 36 stupfit nebo taky minus dvacet, kdy se nadm lamal material v kemefe a herci
nam na place omrzall,

{Rozhovor s Ondfejem Trojanem, LN 2003

6) Discussao

O cinema portugués, o cinema nacional

Leia o artigo sobre “Portugal e o Cinema Portugués” e responda as

seguintes perguntas:

A) Em que medida é possivel estabelecer uma correspondéncia entre
© cinema portugués e o cinema nacional?

B) Quais sao os tracos caracteristicos do cinema portugués?

C) Tente explicar o significado de “cinema nacional”.
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] muo_tmcm_m_ e o Cinema ?Owumc@cmm (por Fausto Cruchinho)

O cinema portugués ndo é identificivel com um cinema nacicnal.
Nao existe uma correspondéncia imponderavel entre o cinema feito
em Portugal e o cinema nacional, o propric de uma nagéo.
A histdria do cinema portugués (aquela que foi feita por Félix Ribeiro,
Henrique Aives Costa, Luis de Pina, Roberto Nobre, Jodc Bénard da
Costs e, doutra forma, por Manuel de Azevedo, José de Mattos-Cruz,
Eduardo Prado Coelho e Jorge Leitdo Ramos), é a histéria dos filmes
produzidos por portugueses em qualquer parte do mundo ou por
qualquer parte do mundo em Portugal.

Néo temos, assim, uma marca identificavel do cinema nacional.
Nem & lingua, nem os habitos, nem as pessoas, nem os técnicos e
artistas, nem, sobretudo, os temas. Ele &, pois, um cinema de vocacao
universal®,

O cinema portugués nao tem publico’, mas tem espectadores’ (pego,
aqui, na dicotomia estabelecida por® Manoel de Oliveira).

Néo & um cinema com o qual os portugueses se identifiquem, nem &
possivel identificar um filme com os portugueses.

Nao se trata de culpar’ a actual situacao do pancrama audiovisual®
que confunde cinema com imagem’, plano com enguadramento,
argumento’® com assunto',

Vemn de mais longe: o cinema portugués € um conjunto de situacdes
serpre novas e logo envelhecidas.

Cada filme faz o funeral do anterior”.

N&o ha, sejamos breves, uma complexidade portuguesa gue motive a
maioria da produgio.

Assim, o que constitui um plblico — referéncias culturais comuns®,
hébitos de consumo dirigidos™* qualidade de fruicdo™ conservadorismo
do gosto™ ~ nunca foi conseguido em Portugal,

NZo tem, pois, uma funcio social Util.

Ha, porém, uma grande vantagem em tudo isto: “nac se revendo
o publico portugués no cinema que se faz ou fez, fica aberta a porta
para a experimentacao’.

Creio que é aqui que nés somos bons.

Os i

o ﬂcswwm m:.m Portugal conseguiu nos dltimos quinze anos
cabecados'’® inesperadamente, por Manoel de Oliveira) nos circuitos

nc:c_\mmm internacionais’ Qm<m3-mm\ Emﬁm:)_mim_ a este cariz obtyse®
do cinemna portugués.

E .HQ.m:.ﬁ:h_nm,\m_.. reflexdo metafisica sobre a histéria e os costumes
B_Mﬁ_n_mﬁjom para-religioso® predominincia dos planos _o:m_o.nu
€ atastados”, dominjo da palavra sobre o siléncio™, montagem em

F1OSalcas A .
mmmno , Q:ﬂ_o__ CoOnNvivio com os actores, grande apuro técnico®
solucBes narrativas artesanais? \

Mas, é assim que néo se faz um publico.

N3 g "
j.m%\ se Mmijmo um publico, n3o se faz uma histéria global, uma
istoria 10 espectaculo “inematogréfico, que inclua as vdrias
€ &spectaculos, os filmes e 4 sHarecepcdo, a cinefilia® ¢ os seus figi

(Adaptado do publicado in “Cats i i
Cee o do oo atalogo do VIl Festiva Caminheos do

<oomU£_m:.o

m - ﬂ%%ﬁwwmﬂmkm&qm / wwqmmzﬂ%mma ZNAMKa / 3 ~ univerzéinio charaktery /4 = cbecenstvo /
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ise do texto literério

Fernardo Namora (1919 C i
ondeixa-a-Nova — 1989 Li

g b , isboa): romancista, i
qm_umu_rm_uuc mMTWmhMM%mﬂmmmM Mwﬂamﬁ_m:‘d me.ﬁ.ﬁm na Universidade de MMWNMM.
e . ios lugares do pai :
i varios lug pais. A sua ob
mj«ﬁ_u_mm M@ mowmmwmﬂm vasta e diversificada; reflecte as suas mxumﬂ_ﬂMrMMmocmjo o o5
b ZMWmMm para problematica da existéncia humana. E@::mw .
=N Jncﬁw (1943), Casa da Malta (1945), O Trigo e o Joio :mm:bmznmamn

a koukol, 1958), © Homem Disfarcado (1957, trad nrmnm Jﬁ :

C ' . uz

s maskou, 1979), Domingo a
r : , go a Tarde (1961), O i io Tri
crénicas: Retalhos da Vida de um imqmwo %o@ﬁ:%%%wwzomn NS T a5

Extracto

ortugues Ssi is fi
Mm __<wo es, a propésito dos dois filmes extraidos recentement
s meus, fazem perguntas. (...) ’

B

J

Eis', pois - .

n_mﬂ\mﬂ: E_jmbﬂ&mﬂwo:.%mw w_”c.m motivo as m%..u.m plasticas’ e a literatura
mais, enquanto o n_ijm erra, 53@&3&0 inibicdes® e tantas coisas
da realidade que nado mm:UmmE audacias’, sem inquietude, alheado
s ansdorismmod g abe ou se P_zm a testemunhar®, persiste
amadorismo provincian e estendida & benevoléncia piblica,
10 sudério® de agonias e o_om_ ww\/\mwmm 1m_mw}u: cuja existéncia, alids, € um

Aqui ha uns bons anos, Qmw_w_mwwmmmvwmw.dmmo&m _.mmmcqm._.m@mmﬁ

orm_ﬂ mmﬁmw_um_m.imm do Armando de zwﬁm:MmmB café lisboeta para

— uer sa ; :

e as do jommmﬁom%j_wm%mmﬂmmﬂzim as perspectivas da nossa literatura
15 do seu gabinete de ﬁ " _Lo_jmjnm mmﬂm/\mlo o autor na solidao
o malogro™ wm ° O. e, se editado e ndo tiver leitores

nunca serd calamitoso para quem correu o risco. OS_

"

urn film [
e é uma tarefa de muitos e em que muitos o expdem ao

revés'”. E, se nao i
. E, interessou ao escassissi abli
. assissimo publico
a
o Mmmw_sm_mnon_m levar o produtor a ruina. — e
ssim. Sem ti or' .
feeim ::Smﬁmm: nem pdr". Agora, que o tempo veio enegrecer
o e este confronto, o que eu poderia acrescentar aos
ouvintes de Genebra seria uma ilustragdo tragico

burlesca da samula® feita por Armando de Miranda. Vou dizer-lhes
apenas que nao se deve esperar gue uma explosdo de talento ou
75 de vontade revolucione, de um dia para o outro, esta panoramica
desoladora®. O cinema ¢ talento, bem ontendido, mas tambem
& técnica, e a técnica exige aprendizagem, continuidade,
organizagao. Um realizador dotado™ e de sangue na guelra”
inventara actores e assistentes, guando eles nao existam, suprird"”
30 muitas falhas e improvisagdes — Mas ja ndo pode multiplicar-se em
milhares de espectadores que esgotem as bilheteiras para
sancionar” a temeridade® de um mecenas. E cada tentativa honesta
frustrada — e tudo, na engrenagem” corruptora do cinema, 5€
conjuga” para 2 frustrar — € @ glorificagao dos que apenas tém
35 o proposito de lisonjear™ a mediocridade™. As "‘aventuras’, numa
arte que € inddstria, ndo se repetem muitas vezes, pois © seu
rastro®é um rio de faléncias® e amarguras. (ie)
Prefiro, portanto, bastar-me com esta transcricao de um comentario
lido na intitulada "5.# coluna” do jornal Diario Popular: “Quando
40 nos falam das deficiéncias dos filmes portugueses, lembramo-nos
daquela mmﬂm:ﬁOmmm sequéncia do Mundo Céo n.o 1 em gue nos
era apresentada, COMO Atimero de sensagao mundial, uma espera
de touros em Vila Franca. Jamais olhos portugueses haviam visto
uma imagem tao real, téo brutal e nitida®, sintética e concisa®, de
A5 urn acontecimento da nossa terra. Pois bem: para se obter tal
perfei¢do, © realizador mobilizou nada menos do que seis cAmaras,
gue consumiram quilémetros & quilometros de fita®. Desse imenso

material, feita queé foi a montagem, aproveitou-se um escasso

Vocabuléario

T toje, tadyje/2- vytvarné Umént /3 - strnulost, Zabrany / 4 - odvaha, smalost / 5 - wyhyba
se zachyceni, svédectvi /G- amatérstvi/ 7 - Epatny, bezcenny { 8- holestna prehlidka (dosl.

rubad) /9 - srrtvyenvstan, yzkifgent / 10— provincie, venkov [ 11 - nevspéch /12 - nezdar f
13 - presné tak / 14 - shrnuti / 15 = skliujict /16 -nadany /17 - pohotovy, schopny, nadany
{guelra = s4bry) [ 18— zapini, nahradi /19 - schvalit, potvrdit / 20 - smélost / 21 - soukofi /
92 - spojue se / 23 - lichotit / 24 - pramérmost / 95 — stopa [ 26 - stroskotant / 27 - désiva
28 —jasny / 29 struény, lakonicky, wystizny /30 - filn / 31 —brzdy [ 32 — trvat (na n&éem)
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quarto de hora, nem tanto. Quer dizer: num ‘simples’

50 apontamento, o realizador italiano gastou tanto ou mais do que

urn realizador portugués num filme de fundo. Porque nao pode
gastar mais. Porque nao tem dinheiro para luxos. A repeti¢do de
uma cena é quase um luxo, & 0 NOsso realizador ndo tem dinheiro
para isso. Este é um dos 'travoes™ do nosso cinema. Travao

55 econémico. A estes sequem-se outros: falta de escola de artistas

que os ensine a falar, a andar, a mexer-se e a girar perante as camaras;
falta de organizacdo da industria cinematogréfica numa base
estavel e permanente. Quando pensamos no que Nos falta, quase
estamos a considerar uma heroicidade o que se vai fazendo e o que

40 se teima® em vir a fazer.”

(De: Fernando Namora, Didlogos em Setembro, Lisboa, Editorial Verbo, 1971, p. 88-90)

1) Compreensao
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4.

5.

/
1,

1. O texto apresenta uma reflexdo do autor sobre a situacdo de cinema

em Portugal na época, ou seja, na década 60. Onde e com quem
discutiu ele esta problematica?

2. O que constata ao comparar o cinema com a literatura e as artes

plasticas?

3. Como vé a relacdo do cinema portugués com a realidade?
Como define Armando de Miranda a diferenca entre a literatura

e o cinema”?

situacdo em que o cinema portugués se encontra?

cinematografica?
7. O que é decisivo para um mecenas financiar um filme?

8. O autor cita uma opinido sobre o cinema portugués publicada num
jornal. Que exemplo da o jornal para mostrar o principal problema

que os realizadores em Portugal tém de enfrentar?

9 Que causas sio finalmente indicadas como responsaveis da

mediocridade do cinema portugués?

104

Qual é a opinido do autor sobre a possibilidade de mudanga da

Até que ponto o talento do realizador é importante na produgao

el et —h

Esclareca o sentido das frases:

— persiste num amadorismo de méo estendida & benevoléncia
publica (7-8)

— cuja \mﬁ.mﬁmznﬁ.m\ alids, é um sudério de agonias e de miseras
e efémeras ressurreicées (9-10)

— o tempo veio enegrecer-me as tintas deste confronto (20-21)

— E cada tentativa honesta frustrada (...) é a glorificacdo dos que
apenas tém o propdsito de lisonjear a mediocridade. (32-35)

— Quase estamos a considerar uma heroicidade o que se vai fazendo
e o que se teima em vir a fazer (58-60)

2) Exercicios

1.

Diga por outras palavras:

— deram um pulo (5)

— pode levar o produtor a ruina (19)

— a engrenagem corruptora do cinema (33)

- oseu rastro é um rio de faléncias e amarguras (36-37)
—um filme de fundo (51)

a) Indique o oposto de: efémeras (10), escassissimo (1
: ’ 8), d
(26), deficiéncias (40). {16 desoladora
b) Forme verbo dos adjectivos: alheado (6), esc 18
el (8 , escasso (18), corruptor (33),

Substitua as expressdes em itélico por um advérbio:

a) Fui a pressa comprar os bilhetes para a estreia do filme.

b) O realizador trabalha com persisténcia sobre o seu novo
documentério.

Mv Eum cinema non-stop que apresenta filmes sem interrupcéo.

) mmﬁm. comédia vai ganhar, sem duvida, o grande prémio no festival

de filmes em Cannes.

e) O juri manifestou-se por unanimidade a favor do documentario
islandés e por maioria a favor do de longa-metragem iraniano.

a) _HOS\Jm duas frases para mostrar a diferenca de significado entre os
vocabulos a testernunha e o testemunho.

b) Traduza para o checo: o escasso publico, um escasso quarto de
hora, a escassa neve, as escassas visitas.
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5. A construgdo sem tir

ar nem por(20) significa exactamente, sem

diferenca nenhuma. Oual é o significado das seguintes frases com

o verbo tirar?

_ Decidi tirar a limpo todas as circunstancias do acidente.

_ E uma pessoa gue sabe tirar partido de qualquer situacao.
Coitada da Maria! Tirou-se da lama e caiu no atoleiro.

O malogro no exame tirou-lhe todo o &nimo para continuar 0S

estudos.

Preencha os espagos em branco utilizando os verbos entre parénteses:

a) Por mais que Os realizadores (dispor) de talento e

vontade, dificiimente poderao fazer este tipo de filmes, a nao ser
(encontrar) um borm mecenas.

b) C (ser) de prever, © filme mostrou-se um fracasso.

Mesmo que ele (ter) melhor publicidade, o seu tema
dificilmente (atrair) maior publico.

Nas frases seguintes transforme as expressoes gerundivas em frases

<ubordinadas conjuncionais:
a) Andando depressa, ainda apanhamos © jornal.
b) Mesmo tendo um bom argumento, O filme é bastante fraco.

¢) Apresentando cenas violentas, o filme foi interdito para menores
de 18 anos.

d) Tendo ouvido que © filme era dobrado, nao foram vé-lo.

e) Sendo o filme legendado em checo, vai ter uma assisténcia maior.

Complete as preposicoes:
a) Muitos dizem que © cinema hoje
o aumento da violéncia na socie
b) O festival do cinema portugués foi organizado
a ﬂmmvojmmg:amm‘_m do Instituto Camoes.
c) O documentario foi filmado
profundidade.

d) Os actuais problemas da produgao cinematogréfica resumem-se,
uma questao de

dia é responsével

fim e
dinheiro.
e) Assistimos um filme mudo, um filme
metragem preto-e-branco, & dois documentarios

nwO_._mo .z
; utras profissGes, alé .
g , além do rea ..

dum filme? lizador, participam na producéo

10. Indique diferentes géneros de filmes

3) Tradugao

Trad
uza para o checo a passagem: Eis (4) ... ressurreicdes (10)

4) Discussdo
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Comente a segui P
oossiveis ﬁmNmMmca_M_._mﬁm Wmﬂ_m_mo de _nm.q:m:Qo Namora e aponte outras
Temos de ﬁmnozrmnw._‘ o muo_oc_m_”imo_m do cinema na nossa época:
— mx@mg%.% cinema é a arte U.m:tmsﬁm do nosso tempo.
dé-nos uma 38:0_65. ] ‘ﬂ\mm@s .wo:mm.o dialogo directo, e empolga;
ideias & 8 A ves mM.o fsica, imediata, decisiva, da vida e Q‘mm
g es, dispensa a reflexdo, para sé impor a reacca
embro, p. 70) ¢aoc.

ense sobre a i Anci
e ainfluén o .
exerce b | dﬁ_c cia positiva e negativa que o cinema e a televisa
m sobre a juventude hoje em dia visao

De que tipo de fi
e filmes gosta e 27 DA
filme porqué? Dé um exemplo con
gue tenha chamadc a sua atencdo «mmmjﬁm_jw:.ﬁm AR i
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. de suspense — napinavy

ocabulario tematico:

actar (m) - herec "
actriz {f) ~ herelka

adaptagao (f) - adaptace, uprava
apresentar — uvadét

argumento {m} - namét, scenaf
assassinio {m) - vrazda

assistente (m,f) de direccao

— asistentika) refie

astro (m) do filme — filmova hwézda {muZ)
auténtico — autenticky, vérohodny
autografo (m) - autogram

hilhete {m) - vstupenka

bilheteira {f) - kasa, pokladna

camara {f] - kamera

camara {m} — kameraman

camara {m) principal — hlavni kameraman
cartaz (m) - filmovy program, plakat
cendrios {m pl) - scéna

cine-clube () — filmovy klub

cinemna {m) - kino

cinemateca {f) — filmovy archiv
cinemnatografico - filmovy

cine-revista {f) — filmovy asopis
clapman {m) - klapka

comédia {f) - komedie

complexs {m) cinematografico

— fiimové studio

curta-metragem {f) - kratkometrazn! film
de chorar - k pladi

de rir - Usmévny, k smichu

decoragao (f) - vyprava
desennos (m ph animados - animovany fiim
director (m) de fotografia — hlavni kameraman
director (m} de produgao — vedouc viroby
divertido - zabavny

divertir-se — bavit s&
dobrado — dabovany

dobragem {f) - dabovani

dobrar — dabovat

documentario {m) - dokumentari film
drama (m) - drama, napinavy film
dramético - dramaticky, napinavy

efeitos (m pi) especiais - 7vIastni efekty
engenheiro (m) do som - hlavni zvukaf
entrada () de cinema - vstupsnka
esgotado - vypredany, VyRrodano

esgotar - vyprodat, vyCerpat

estrear — mit premiéry

astreia {f) - premiéra

estrela () do fitme - filmova hvézda {Zenal
estadio (m) - Aimové studio

exibir a versao portuguesa

- promitat portugalskou verzl

ficgao i) cientifica - sci-fi

figurante (m, f) - komparzista

fila (fi — fada

fileira (7l de poltronas — fada sedadef
filmagem {f) - natacent

filmagem (f) em estldio

~ natadent ve studiu

filmagem {f} exterior - nataden’ v exteriéry
filmar uma cena - natotit scénu

filme () - film

filme (m) a cores - barevny film

filme {m} a preto e branco - gernoblly film
filme {m) animado — animevany fiim

filme (M} baseado no romance de alg.

— filrn podle romanu koho

filme (m) de acgdo — akEni film

fitme {m) de aror — milostny piiben,
pithéh lasky

filme (m) de aventuras - dobrodruzny film
filme (m) de bonecos / de marionetas

~ loutkovy film

filme (m) de curta metragem - kratky

m
m

¢
b
|
N
¥
s
‘
'
:
'
i
'
'
'
'
'
'
'
]
'
'
'
'
'
'
'
]
'
'
'
'
'
t
'
'
.
.
'
|
t
v
H
'
|
i
1
i
i
'
1
1
i
s
'
‘
'
i
'
'
i
'
'
'
'
'
'
'
i

tkrétkometrazni) film

filme {m) de longa metragem
- celovederni film

filme (m} em série - serial

filme (m) historico — historicky film

filme {m) nacional - domac! film
filme (m) sonoro — zvukovy film
ganhar um prémio - ziskat cenu
grotesco {m} - groteska

m;mmo {m) - scénar

_E_dm:maoﬂ {m) - osvétlovad
INgénuo - naivni

Easaﬂm {m} — interpret

ir ver um filme - |it na film
legenda (f} - titulky

magquilhador {m) - maskér
melodramatico — melodramaticky
| montagem {f) — stfih

multiplex (m) - multiplex

policial {m} - detektivni film
premiado - ocenény

producao {f) — produkee

i projector (m) - projektor, reflektor
publicidade {f) - reklama
reatizador (m) — reZisér

roteiro {m) do filme - scénaf

: sala (f) de montagem - stfihama

i tela (f} de projeccéo - filmové platno
i telenovela (f) - televizni serial

i tiroteio im) — pfestielka

livre adaptacdo (f) — volng adaptace, (prava | traicdo (f) - nevéra, zrada

longa-metragem (] - celovetemni film

lugar {m} - misto (k sezenf)

! trama {f) do filme - zaplstka filmu




