KONTRAPUNKT 20190515

Kontrapunkt, nazev z lat. punctum contra punctum - nota proti noté (punctum = tecka napft. ve
vété, ktera byla plivodné identicka s hudebni znackou = lat. néta), je nauka o spojovani vice hlasi do
smysluplného hudebniho celku. Pojednava samoziejmé také i o stavbé samotné melodie.

Vysledkem kontrapunktické kompozi¢ni techniky je polyfonni (=vicehlasa) hudebni faktura.

A7 do obdobi baroka stoleti se pouZzival shrnujici nazev kontrapunkt obecné pro vSechny druhy
kompozicnich technik, teprve v 18. stoleti se zaCala osamostatiiovat nauka o harmonii (= nauka o
spojovani akordti), pozdéji také nauka o hudebni skladbé, hudebni tektonice apod.

Historie kontrapunktu tedy zacina doloZitelné jiz v 9. stol.,, ve spisu Musica enchiriadis se objevil
popis vytvoreni jednoduchého vicehlasu - tzv. organum, které se sklada ze dvou hlast - vox principalis
(ptivodni choralni melodie) a vox organalis (dokomponovany hlas). Specidlni druh organa je naptiklad
paralelni organum (= soubéZné) - dvojhlas v paralelnich kvartach ¢i kvintach, laterdini (= stranné)
organum, nebo organum purum.

Dal$i nazvy hlast: Cantus firmus, nebo tenor (zdkladni hlas, nejcastéji citdt néjakého z
gregoridnskych napévii)

dokomponované hlasy - nejdrive nad c.f.: discantus, duplum, ptip. i triplum, quadruplum (= 3. a 4.
hlas)

Postupné se hudebni jazyk evropského vicehlasu rozvijel a komplikoval. Hlavni otazky, které byly
v pribéhu staleti FeSeny:

- tonovy systém - zprvu modalni, pozdéji smétrovani k tonalité
- stavba melodie
o vokalni ktp: jen zpévné postupy a jednodussi rytmus,
o instrumentalni ktp: komplikované a motorické rytmy, i nezpévné skoky a
postupy, latentni (= skryty) vicehlas
- zpusob zachazeni s disonanci
- zavérové klauzule
- zakazané postupy ve vzajemném vedeni hlasi

Diilezité mezniky v déjinach evropské polyfonie tvoii napf-.

Notredamska Skola (pti chrdmu Notre Dame v Patizi) kolem r. 1200. Zde se dochovala Velkd kniha
organ (Magnus liber organi), ktera obsahuje i rozsahlé 4hlasé skladby nad cantem firmem.

Pod mnoha skladbami jsou nejcastéji podepsani Leoninus a Perotinus. Nejrozsahlejsi 4hlasé skladby
jsou dlouhé az 15 minut, nad cantem firmem ve velmi dlouhych notach jsou pohyblivé hlasy
pouZzivajici moddini rytmy

Ars antiqua (= ,staré uméni“) 1250-1320 jiZ vyuZiva menzuralni notaci, zdkladni metrum ma
ternarni déleni (= tfidobé metrum), konsonance se déli na dokonalé (1,ické 8), prostredni (4, 5) a
nedokonalé (3, 6), typické utvary: organum, konuktus, moteto, rondeau, technika hoquetus. Vyznamny
autor tohoto obdobi: Petrus de Cruce.



Teprve na zacatku 14. stoleti se objevuje vlastni termin kontrapunkt, v teoretickych spisech se jeho
pravidly v obdobi Ars nova (zac. 14. - zac. 15. stol.) zabyvaji Johannes de Murris a Philipp de Vitry.
Typické formy: predrenesantni madrigal, ballata, caccia.

NejvyznamnéjSim kontrapunktikem 14. stoleti je Guillaume de Machaut. Jeho nejrozsahlejsi dilo je
Missa de Notre Dame, prvni kompletni 4hlasé zpracovani ordinaria. VétSina casti je komponovana ve
formé izorytmického moteta.

Izorytmie: Ténové vysky cantu firmu (tzv. color) jsou usporadany do opakujicitho se rytmického
vzorce (tzv. talea). V izorytmickém motetu je zpravidla takto zkonstruovan jeden hlas, napft. tenor.

V 15. stoleti se dostava ke slovu krasny a uSlechtily sloh péstovany predevSim predstaviteli tzv.
franko-vlamské skoly

Prvni generaci (asi 1420-1450), zvanou téZ Burgundska Skola, tvori predevsSim Guillaume Dufay,
Gilles Binchois

Druhou generaci (1450-1485) reprezentuje Johannes Ockeghem a Antoine Busnois

Treti generaci (1480-1520) Jacob Obrecht, Heinrich Isaac, Josquin Desprez, ¢i Pierre de La Rue

Ctvrtou generaci (1520-1560) Nicolas Gombert, Adriaen Willaert a Jacobus Clemens non Papa

Patou generaci (1560-1600) Orlando di Lasso a Philippe de Monte.

vvvvvv

nebo duchovni moteto.

Standardné jsou tvoreny fadou imitacnich ploch, kterd zpracovavaji jednotlivé verse textu.
Stupniuje se snaha o vystizné vyjadireni namétu a pouzivaji se nejraznéjsi vyrazové a zvukomalebné
prostiedky.

Pravidla kompozi¢ni techniky, ktera byla pouzivana v této dobé, v 15. a 16. stoleti, nazyvame

vokalni / linearni / renesancni kontrapunkt
Hlavni rysy:

- modalni prostredi: 8 starych cirkevnich modii, od 16. stol. 12 modi

- melodika vychazi z prirozenych moZnosti lidského zpévniho hlasu, pouZiva jen
zpévné postupy (1, 2, 3, ¢.4, ¢.5, m.6 vzhiry, 8)

- zvlastni prace s tritonem - vypliiovani a rozvod

- rytmus jednodussi

- zakladem hudebni véty jsou konsonance bez zvlastnich vztaht funkéni harmonie
(konsonantni intervaly: 1, 3, ¢.5, 6, 8, 10, 12, trojzvuky: dur a moll 5ak, dur, moll a zm. 6ak.)

- prisné zachazeni s disonancemi: ptiprava, rozvod

- podrobna pravidla se fteSi vjednotlivych kapitolach podle vzajemného
rytmického poméru hlast:

o 1:1 (jen konsonance)
2:1 (disonance priichodnd je mozna na lehké dobé)

o synkopicky, (disonance priitazna je mozZna na tézké dobg¢)
o pripadné 4:1, 3:1, 6:1 aj.
o redlna hudba kombinuje vSechny druhy, tento KTP nazyvame smiseny



- zdverové klauzule tvori dllezité predély v hudebni struktuie. Hlavni jsou tenorovd
(klesajici 2 k finale) a soprdnovd (stoupajici 2 k finale), velmi uzivana je tzv. synkopicka
soprdnovd. Dopliikové jsou: basovd, altovd, tenorovd stoupajici aj.

- zdkazy ve vedent hlasii se tykaji prazdnych konsonanci = Cistych intervalt 1, 5, 8:
paralelni, skryté, antiparalelni a ptizvuc¢né

- zalezi vice na linedrnim vedenti hlasi, vysledné souzvuky nejsou hlavni hodnotou

Instrumentalni / harmonicky / barokni kontrapunkt je technika,

ktera se formovala od pocatku baroka, tedy od konce 16. stol., vrchol zazivala v 18.stol. a v urcitém
smyslu formuji jeji principy hudebni mysleni dodnes.
Hlavni rysy:

- pouziva se v prostiedi dur a moll tonality

- jejim zakladem je dobfe postavena harmonickd véta, vyuZivajici funkéni harmonii,
charakteristickych disonanci a jejich rozvodii (dominantni septakord D7, septakord druhého
stupné s+7 = 11.7 a septakord sedmého stupné BS = VIL.7)

- melodika miZe byt komplikovanéjsi nez ve vok. ktp., vyuZziva bez omezeni i nezpévnych
postupt, velkych skokd, i kdyZ je part urcen pro zpévni hlas

- melodie Casto vyuziva principu tzv. latentniho vicehlasu; i jednohlasa linka ptsobi
dojmem plné harmonie, resp. Ze v ni slySime nékolik hlasti, vyuziva ¢asto akordickych rozkladt
apod. Oblibené byly skladby pro s6lové jednohlasé nastroje (flétna, housle aj.), které ptsobily
plné i bez nutnosti jakéhokoli doprovodu.

- rytmus byva slozitéjsi, motoricky ¢i ostinatni (napiiklad se miize opakovat néjaky
charakteristicky rytmicky model)

- vedle standardniho pojmu konsonance a disonance redlné vznika jesté pojem

o tzv. funkéni konsonance, tedy ton, ktery je soucasti latentni harmonie (mys$leném
akordu v pozadi hudebni struktury) v daném misté (= akordicky tén),

o afunkcni disonance, tedy ton, ktery do dané harmonie nepatii

- melodie se mtze pohybovat po funkcnich konsonancich libovolné, jen je tieba zohlednit
potiebu rozvodu citlivych tént (predevsim tercie a septimy v D7)

- funkcni disonance je treba oSetrit se zvlastni péci, idealni je jejich pouziti nékterym z péti
nasledujicich zptisobi:

o prichod (neakordicky tén nastoupi na lehkou dobu stupnovité a pokracuje
stupnovité=sekundou stejnym smérem do konsonance na nasledujici téZké dobé)

o pritah (neakordicky tén nastoupi na téZkou dobu a na nejblizsi lehkou je
rozveden sekundou do konsonance, nahoru ¢i dolti), zvlastni piipady:

* nepfripraveny priitah = opora
» pritah uprostied stupnice = tézky priichod

o stridavy téon (na lehkou dobu, spodni nebo vrchni sekunda vystiida akordicky tén
na tézké dobé pred a po)

o predjimka=anticipace (na lehké dobé nastupuje disonantni tén, ktery patii az do
nasledujici harmonie)

o nepripraveny ¢i nerozvedeny neakordicky tén (disonantni tén na lehké dobé,
ktery tvori presvédcivy zdvih k tonu na nasledujici téZké dobé, ale neni stejny, jako on -
to by pak byla predjimka)

- pro vytvareni vicehlasu je klicové predevsim dobré vyjadieni harmonie. Aby znéla plné,
ve dvojhlasu je treba davat prednost intervaliim:
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o plné konsonance: 3, 6
o znélé disonance: 2, 7, zv.4, zm.5
- ve vicehlasu zaleZi vice na vztahu jednotlivych hlasii k latentni harmonii, neZ na realné
znéjicich souzvucich. Ozdobné funkcni disonance se mohou pomérné nezavisle objevovat ve
vSech zucastnénych hlasech. Zjevné paralelni 1, 5 a 8 jsou vSak rusivé.

DalSi pojmy:

e monofonie = jednohlas (napf. Gregoriansky choral)

e heterofonie = riiznohlas (soucasné znéjici podobné melodie, napt. v balkanské C¢i
blizkovychodni tradi¢ni hudbé)

e polyfonie = sazba sestavajici z rovnopravnych samostatné vedenych hlastli, prevazuje
linedrni, horizontalni hledisko ve vnimani hudebni struktury. Typické piedevSim v hudbé
obdobi renesance, a baroka

e homofonie = sazba zaloZena na spojovani akordii, prevaZuje vertikalni hledisko ve
vnimani struktury. zmény se déji syrrytmicky, tedy ve vSech hlasech soucasné. Zpravidla ma
jeden hlas vedouci roli, ostatni tvori doprovod

e stratofonie = polyfonie fadové vyssiho typu, spojovany jsou ve skladbé sloZitéjsi vrstvy,
ne pouze jednoduché melodie

Vzajemny pohyb hlast rozliSujeme nasledujici:
paralelni, rovny, protipohyb, stranny

Cirkevni mody

A7 témér do 18. stoleti byly béZné pouZzivany tzv. mody. Pivodné byly pouze c¢islovany a bylo jich 8.
AZ v 16. stoleti se objevuji nazvy autentickych modt: 1.dorsky, 3.frygicky, 5.lydicky, 7.mixolydicky, a
jejich plagalni varianty 2.hypoddrsky, 4.hypofrygicky, 6.hypolydicky, 8.hypomixolydicky, nakonec byly
doplnény jesté 9.aiolsky, 10.hypoaiolsky, 11.jénsky, 12.hypojonsky.

Modus neni jen stupnicova rada tonti. Melodie v daném modu je mnohem presnéji urcena.

Zakladnim ténem kazdého modu je tonus finalis (finala). Timto tonem je obvykle zakonten napév
v daném modu. Protipdlem finaly je tonus dominans (dominanta [lat. dominus - pan, vladce], nékdy
zvana téz recitanta). Dominanta je opérny ton ndpévu, k némuz se melodie nejcastéji vraci. Obvykle je
dominanta umisténa na V. stupni modu. Vyjimkou je situace, kdy dominanta vychazi na téon h, ktery
nemiiZe byt dominantou - jedna se totiZ o pohyblivy, labilni tén. V ptipadé ténu h se dominanta vzdy
presouva na c. Zakladem kazdého modu je ambitus (rozsah, zpravidla o velikost oktavy) a repercussa
(interval mezi findlou a dominantou). Zacatek melodie je nejcastéji na findle nebo dominanté daného
modu. Ténovy prostor tvorila zakladni diatonicka rada téntia b cd e fg, ton b mél dvé varianty: vyssi

b durum/quadratum znacené a b mollis/rotundum znacené }. Dalsi posuvky byly zavadény

pozdéji, zpocatku kviili zdokonaleni zavérovych klauzuli nebo oSetieni tritonu.

Cirkevni mody délime na autentické (plvodni) a plagdini (odvozené). Plagdlni a prislusny
autenticky modus maji stejnou finalu, ambitus ale presunuty o 4 niZ, dominantu posunutou o 3 niz. K
nazvu plagalniho modu se pripojuje piredpona hypo.
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Ptehled jednotlivych modi:

Cislomodu nazev findla dominanta ambitus citlivy ton = uZivané b
L. dorsky d a d-d cis o/

IL hypodérsky d f A-a cis o/

IL frygicky e c’ e-e f h

IV. hypofrygicky e a H-h f h

V. lydicky f C f-f e o/

VL hypolydicky f a c-¢ e o/

VIL. mixolydicky g d’ g-g fis h

VIIL hypomixolydicky g c’ d-d’ fis h

IX. aiolsky a e a-a’ gis h
X. hypoaiolsky a C e-e’ gis h
XI. jonsky C g c-¢ h h
XIL hypojonsky C e G-g h h

- vzavéru (skladby, formalniho oddilu nebo hudebni fraze) se pti pohybu smérem nahoru
zvySuje VIL. stupen modu tak, aby vznikl citlivy ton. VII. stupenn upravujeme pouze v modu
dorském, mixolydickém a aiolském - ostatni mody uZ citlivy ton obsahuji. Frygicky modus ma
oproti ostatnim modim obracené umistény, tj. klesajici citlivy ton na II. stupni!

- v aiolském modu casto zvySujeme také VI. stupen, abychom se vyhnuli nezpévnému
intervalu zvétSené sekundy mezi VI. a VII. stupném (jedna se o stejnou uUpravu jako u téniny
mollové melodické).

- v dorském a lydickém modu, zejména pri sestupném pohybu h - a upravujeme h na b
(vznika tim klesajici citlivy ton k tonické kvinté). Toto b oznacujeme jako b rotundum, durum
(kulaté b, tvrdé, predchiidce dnesni posuvky ,bé“), plivodni h pak jako b quadratum, mollis
(hranaté, mékké, dnesni znak "odrazka"). Dlvodem je potfeba odstranit nelibozvucny
tritonovy vztah f - h. Vzestupné h se zpravidla neupravuje.



Kadence, zavéry, klauzule: Kazdy oddil v hudebnim predivu, kazda fraze je zakoncena formalnim
predélem, klauzuli, kadenci, které funguji v hudbé podobné jako v reci tecky, carky, dvojtecky, otaznik
a dalsi interpunkce. Vjednohlase je zavér nejCastéji vytvoren sekundovym postupem k zavérecné
finale.

Klesajici sekunda do findly je tzv. tenorovd klauzule, stoupajici soprdnovd. Dvojice téchto hlavnich
klauzuli smérujici ve stejny okamzik do spolecné finaly tvori dokonalé zakonceni hudebniho useku.
Pro presvédcivost je dilezité, aby penultimalni souzvuk (mezi predposlednimi tény fraze v obou
hlasech) byl velka sexta nebo mala tercie. Jestlize vznikne mala sexta nebo velka tercie, upravi se
interval, nej¢. zvySenim prevodného (predposledniho) tonu sopranové klauzule. Konkrétné v 1. a 2.
modu cis (do d), 7. a 8. modu fis (do g) av 9.a 10. gis (do a)

Musica ficta: Upravy vy$ky tént pomoci # a b z divodu vylepseni klauzuli, nebo vyhnuti se tritonu,
se vétSinou nezapisovaly, kazdy interpret problematiku znal a sdm posuvky podle pravidel doplnoval.
Tento princip dopliiovani posuvek se nazyva , musica ficta“.

Sopranova klauzule byla zdobena castéji nez ostatni, napt. néjakou diminuci ¢i trylkem. TypicKky jeji
tvar je ,synkopickd soprdnovd klauzule“ DalSi kadence jsou: Basova klauzule (klesajici 5 k finale),
altova klauzule, stoupajici tenorova klauzule aj.

Imitace (= napodobeni) je jednim z nejuzivanéjsich kontrapunktickych principti. Obecné v umeéni
odpovida tzv. mimesis - napodobovani, jako zpisobu komunikace mezi umélcem a dividkem i napft. ve
vytvarném umeéni apod. Imitace prispivaji k soudrZnosti formy a srozumitelnosti hudebniho vyvoje
(rozeznavame navrat myslenky; obmeény tématu a rtizné nové situace, jak je uvadéno, vytvareji
podstatu hudebniho déni ve skladbé, vyvoj, evoluci)

Rozeznavame imitaci:

- prisnou (kvalita i kvantita intervali je stejnd, melodie miiZe zacit od stejného i jiného
tonu

- volnou (intervaly Ci rytmus jsou rizné, avsak jejich podoba je rozeznatelna

- prostou (imitace prichazi ¢asové az po odeznéni celého tématu)

- umélou (imitace zaCne drive, nez dozni téma)

- redlnou = prisnou, naproti tomu

- tondlni - pozménénou tak, aby nebylo tfreba modulace do jiné téniny

- rytmickou - imituje se pouze rytmus tématu, vySKky tont jsou odlisné

Specialni pripady imitaci

- inverze (intervaly vzestupné jsou nahrazeny sestupnymi a naopak)
- rak (tény tématu zaznivaji pozpatku)

- diminuce (rytmické hodnoty jsou zkraceny)

- augmentace (rytmické hodnoty jsou rozsireny)

Na principu imitace jsou zaloZeny predevsim nasledujici formy a druhy:

kdnon (z iec.: pravidlo, zakon)
2 nebo vicehlasa skladba zaloZena zpravidla na prisné imitaci hlavni melodie (dux, proposta)
v ¢asovém posunu

- kruhovy kdnon - po dozpivani melodie je moZno prejit plynule zpét na zacatek
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- kdnon v primé, v oktdvé, v kvinté, v jinych intervalech - risposta (comes) nastupuje od
stejného i jinych tonl nez proposta (dux)

- kdnon v inverzi - odpovéd je zrcadlové obracena

- kdnon v diminuci nebo augmentaci

- hddankovy kdnon - pocatecni tén a okamzik nastupu dalSich hlasti )pripadné konkrétni
tvar risposty) neni dan, je tfeba jej ,uhadnout”

ricercar (z it.: ricercare = vynalézat): Vicehlasa instrumentalni skladba, ptedstavujici predchtdce
vrcholné barokni fugy, sjednim nebo vice soggietty (= tématy), které jsou zpracovavany imitacné
nejriznéjSimi zpisoby (inverze, diminuce, augmentace, tésna aj.)

podobné rysy maji v 17. stoleti nékdy také formy nazvané fantasia nebo capriccio

canzona: Nékolik oddélenych fugat s podobnymi, spriznénymi tématy charakteristického typu, ve
stejné toniné ale v riznych metrech, piipadné s vloZenymi kratSimi recitativnimi nebo toccatovymi
plochami

madrigal a dalSi druhy vicehlasych pisni

vrcholné-barokni fuga: Zacina expozici tématu — musi nastoupit ve vSech zucastnénych hlasech,
zpravidla na 1. a 5. stupni, poradi a zpiisob nastupili se nazyva reperkuse

provedeni - téma se objevuje i na jinych stupnich, mize byt rtizné obmeénovano, vyskytuje se tésna
(stretta), prodleva

v zavéru probéhne modulace zpét do vychozi toniny a v ni se zpravidla jesté jednou objevi téma

fughetta: fuga drobného rozsahu
fugadto: imitacni plocha, pripominajici expozici fugy

Nota cambiata je zvlastni ozdobna Ctyifténova figura ve 1/4 hodnotach. Jejim zakladem je opustény
prichodny tén, ktery se rozvede az dodatecné. Z hlediska intervalovych vztahii k jedné noté CF
probiha nota cambiata takto:

8-7-5-6 nebo 3-4-6-5

8 = konsonantni tén, 7 = disonantni priichod, 5 = odskoceni k druhé konsonanci, 6 = navrat a
dodatecné rozvedeni prichodu. Totéz plati také u postupu 3-4-6-5. Nota cambiata mize obdobné
probihat ve vrchnim i spodnim hlase, tj. mame celkem 4 moZnosti jejitho provedent.

Portamento
Portamento je rychlé sestupné sklouznuti ve 1/4 hodnoté, pouZivané v synkopickém kontrapunktu
mezi pritahem a jeho rozvodnym ténem. Jedna se v podstaté o sestupnou predjimku.

Prevratny kontrapunkt

S technikou prevratného kontrapunktu se setkdme napf. u fug se stalou protivétou nebo dvojitych
Ci trojitych fug, v nékterych 4 a vicehlasych kdnonech apod. Pti pouziti vyspélé imita¢ni techniky mtize
nastat situace, kdy je nutno dva nebo vice hlasti ve skladbé vzajemné prelozit (pievratit), a to takovym



zplisobem, aby nedoslo k chybnym nebo nevhodnym postuptim. Techniku, ktera toto prekladani hlast
umoziuje, oznacujeme jako techniku prevratného kontrapunktu.

Podle poctu preklddanych hlasti mluvime o prevratném kontrapunktu dvojitém, trojitém nebo i
vicendsobném.

Dvojity prevratny kontrapunkt umoziuje vzdjemné prekladani dvou kontrapunktickych hlast
uspokojivé v téchto intervalech:

- voktavé (spodni hlas preloZime o 8 vySe nebo vrchni hlas o 8 nize)
- vduodecimé (spodni hlas pieloZime o 12 vySe nebo vrchni hlas o 12 nizZe)
- vdecimé (spodni hlas preloZime o 10 vySe nebo vrchni hlas o 10 niZe)

Kontrapunktické variacni formy:

Ciaccona/Chaconne je tanec mexického piivodu, ktery byl v 16. stoleti pies Spanélsko pienesen do
[talie, kde se uplatnil zejména v oblasti loutnové tvorby. Jedna se o tanec v tfidobém metru a zpravidla
v durové téniné. V pozdéjsi dobé prevazil princip ostinatniho basu a variacni stylizace v
kontrapunktech.

Passacaglia je tancem Spanélského plivodu (17. stoleti - Sp. passar = chodit, calle = ulice -
odvozeno podle lidového, pouli¢niho charakteru provadeéni, ve zpivané podobé ve formé rondeau a
Casto s texty nesluSného charakteru). Pozdéji prevazila instrumentalni stylizace v sudém metru a
mollovych téninach a ostinatné-variacni charakter, podobny ciacconé.

Ackoliv rizni teoretikové udavaji konkrétni rozdily mezi ciacconou a passacaglii, Casto se ve svych
nazorech odliSuji a vzajemné vyvraceji. U baroknich a pozdéjSich skladatelG jiz neni zretelné
jednoznacné odliSeni passacaglie od ciaccony, resp. kazdy autor rozdil chapal odliSné.

Anglicka varianta kontrapunktickych variaci se nazyva ground.

Chordlni predehra je polyfonni skladba pro varhany, ktera vznikd harmonickym nebo
kontrapunktickym zpracovanim choralu, nejcastéji protestantského. Svého vrcholu dosahla v dilech J.
S. Bacha. Jejim zakladem je cantus firmus v delSich notovych hodnotach, ostatni hlasy vytvareji
protivéty nebo harmonicky doprovod, ¢asto s vyuZitim imita¢ni techniky (imitace ¢asti choralu v
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slokam choralu, melodie choralu mtze byt kolorovdna (vyzdobena) nebo pirechazi do jinych hlasi.

V nékterych skladbach je choral zpracovan formou kontrapunktickych variaci (tzv. choralni
variace - choral se nékolikrat opakuje v rliznych hlasech s variacnimi obménami v kontrapunktech).
Blizkym hudebnim druhem je také choralni fantazie (pracuje volnéji s choralem a jeho zlomky) nebo
chordlni fuga (doprovod choralni melodie - cantu firmu - je tvotren fugou v dalSich hlasech, nebo je
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