JAK JSOU UDELANY
HALASOVY STARE ZENY

Halasovy Staré Zeny, je7 pravé vychazeji — tusim — v tfetim vydani a jim#
se dostalo tolika vlidné pozornosti u nasf kritiky, jsou rozhodné jednou z méla
skuteénych basnickych &inti nasi poezie v posledni dob&. A zaslouzi si proto,
abychom si jich zevrubné&ji viimli. Nabizeji vhodny pohled zéroveti do dilny
basnikovych tvari a do Gstroji jeho tviiréiho naturelu.

MOTIV

Staré Zeny nejsou v poezii ndmétem nikterak novym. Dva bésnici starych zen
pfinejmensim jsou arciznédmi, jejich jména m43 ihned na jazyku: r. 1461 vé-
noval Villon ve svém Testamentu byvalym kraskdm né&kolik krutych slok,
v nich je zestarlé Zenstvi vniméno diisledné jako skutenost jen a jen fyzicka:
tedy jako osklivost, jatka krasy a proto konec rozkosi. Zalozp&v nad pomije-
Jicnosti mladi, krasy a blaZenosti je tu p&knou lici litosti nefestnika, po Baladé
o damach nékdej3i doby, pojaté spiritualisticky, pfichazi uméle pohorslivy
a skabrozné naturalisticky NarFek nékdejsi sliéné zbrojmistrové, jak uz to sti-
déni u ,,byvalého ¢lovéka™ Villona je zvykem, a pouden4, zkuSenad moudrost
pani zbrojmistrové vyznivé celkem v zasadu: uZzivej, dokud je ¢as! O &ty¥i sta
let pozdg&ji, roku 1859, blizi se Baudelaire k ,,Evam s osmi kiizky” docela z ji-
né strany ve svych Stafenkéch: Co se naplakaly! Zde k nim pfichazi piede-
v8im syn, syn soucitn& je milujici, syn, jenz se stal zatim otcem své zd&tinstelé
matky, kterd ,.k své nové kolébce se tajné vraci zpét“. Nebot stard Zena je tu
vniména predeviim jako bezradnost, bezmoc, détska bezbrannost. ,,Jak byl
bych, zazraku, vam otcem starostlivym!* Pro¢ je ta bésefi, tak vyrazné baude-
lairovské (nebot’ divngm zvratem citt Zarlivé dité, jimZ byl a7 do smrti basnik,
koché se tu nemocné v stafenach, za jejich silného ochrance se nabizi, n&¢im
nejvlastnéji svym: détskym pocitem nedostatku sily, pocitem vlastni potreby
bedlivého, soucitného oka nad sebou), pro¢ je — tazi se — ta basen vénova-
na Hugovi? Ten mél byt pozd&ji oviem také basnikem staif. Vlastniho stai,
stafi blaZeného, obklopeného d&tmi a vnuky. ,,Uméni byti dédeckem®
z 1. 1877. Bah vi, byl tim nejlepsim dédetkem svych vnuki ve skuteénosti,
ale starcem ve své poezii tento robustni, vitalitou nabity mé&stak nikdy kale
byti nedovedl! Jak prostince, ryze a ptivabn& umi promlouvat o radostech do-
méciho krbu, o ditéti a vnouckovi! Jak jsou rozkosni Jifitek a Zanetka
r. 1869 ve své postylce ve vile na Guernesey! Ale jaky to déda protivny se
nad nimi skléni, vyznamng, vymluvng, okézale, s ohromnym gestem velekné-
ze metafyzického dédetkovstvi! Byt dédetkem a viibec starcem je pro ného
zcela patrné oufad.
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EMOCE

Halas se blizi ke svym hrdinkam z jiné celkem strany a jinak proZiv4 otazku

Zivotniho sklonku. Osnovnou emoci jeho Starych Zen je pocit hlubokého osa- ==«

méni. Osaméni, pravim, a nikoliv samoty: co je tu mocné prociténo ze Zivota
zestarlych milenek, Zen a matek, neni sama pustota jeho, ale pustnuti, ne to,
Ze je liduprézdny a pocituprézdny, ale to, Ze byl osidlen a pln citi a lasky, ale
Je prézdny nyni. Jsou lidé-samoté¥i, jejichZ samota neznamené 74dny tbytek
zivota, ale jeho znasobeni. Tato samota neni obsahem emoce basnikovy. Jeho
zajimé ona stragliva osamélost, jeZ je projevem aZ k nicot& postupujici defici-
ence Zivota. Ne prazdna kolébka, ale vychladajici kolébka, ne tva¥ bez tismé-
vu, ale ismév stydnouci a tuhnouci v tvafi. Halasova béasen potvrzuje to, co
jsme o ném fekli pfed rokem (v 1. ro&. Zivota): 7e v jeho oich véci nabyvaji
milosti a stdvaji se posvécenymi k uméni v okamziku teprve, kdy odchézeji,
rozplyvaji se, hasnou a mrou, nebo kdy je prohlédnuta jejich marnost nebo
nahlédnuta jejich pusobivost ni¢iva a troskotava. ,,Staré pani, plné tmy a od-
chézeni ... O to odchézeni tu b&Zi, o to pozvolné vychladéni lihné Zivota,
kdysi slavné. Tento pro Halasovu poezii vskutku esencialni postoj projevuje
se zde tak jasn&, durazné€ a pFimo naruZzivé jako nikdy dosud: Halas zpival
Casto o marnosti Zivota a o smrti. V Starych Zendch neni v pravém slova smys-
lu motivu smrti; a nikde tu nestoji, Ze op&vané staré Zivoty byly liché a marné.
Ale o to bé&Zi a to je pro Halasa naprosto charakteristické, Ze t&chto Zivotd
chépe se basnicky aZ v tom trapném okamZiku, kdy jejich Giéinnost vyprchala
a7 do jejich znicotnéni: ,,staré pani kulhaji ke smrti / a téch nékolik zastaveni
/ na zndmé vyslapané cesté / to je jen smitka na vysivce / to je jen skréeny roh
povlaku / to je jen spadly drobinek / nic jiného ta zastaveni neznamenaji . . .
Vice nez to: sila Zivota tu nejen vyprchala do znicotnéni; viné lidskosti sama
tu vyvanula aZ do odlid3téni: ,,vy oéi starych Zen / vam svét nic neni / vam
krasa nic neni / vam o$klivost nic neni . . .** Co tu jesté zbylo lidského? ,, Ne-
ni vzpominky, neni zasnéni / neni touZeni ani nadéje / jenom stdri, jenom
Cerv jesté spici. .. Nikdy dosud nebyl Halas halasov§téjsi. S oblibou vzdy
demaskoval; vidal v skuteénosti pouhé ,,marné &asu vzduti“: ale i ten marny
pohyb €asu predpoklada pusobeni n&jaké sily. Dnes Zivot vyprazdriuje; horky
obsah vnitinosti, kde se svaii a vaif energie, jimiZ pouze se Zivot koneckoneii
muZe projevit, vystydl a zmizel; zbyla lehka slupka, prazdné pleva, éekajici uz
jen, aZ — jak Fikal Chateaubriand — ,,se zvedne vitr smrti“. Prozitkem osa-V
mélosti zestarlych Zen dobral se basnik k svému dosud nejintenzivii&jsimu vy- ©
razu pocitu marnosti a zanikéni.

OBRAZY
Rekli jsme také uz; ze Halas je basnik nepfemyslivy. To neznamené, 7e nevy-

navazuje mysleni. Kazd4a hlubokd emoce je t8hotnd myslenkami, rozkvéta
v mysleni. Kazdy vytvor, i ideovy, i védecky vynalez, ma ptivod v emoci, jez
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se takto rozvila. Chceme zde Fici jen, Ze Halas odpovid4 na popudy citem

- a smysly, zlistdva v konkrétnu a vlastnim jeho vyrazem basnickym je obraz

smyslovy. Tento obraz zkonkrétiiuje a senzualizuje i myslenky, abstrakta, véci
a déje odtazité. Tot' pravé jeden z originalnich ryst zptisobu, jimz se Halas
zmoctiuje svéta. VEtSina jeho obrazii je zrakovych, mengina vzata je ze svéta
dotekii; jiné druhy obrazii jsou u ného celkem Fidké. Ale vizme néjaky pii-
klad! Co je f4dngjsiho a otfelejsiho neZ stara, klasicka metafora ,.jablko po-
znéni*? Ale jedinym slovem, p¥ivlastkem, strhujicim pozornost na prvni slovo
vyrazu a vracejicim mu jeho fyzickost, hmotnost, ktera zde jest &initelem me-
taforizujicim, vrati basnik starému obrazu mladi a piisobivost i estetickou po-
vahu, jez vyprchala: ,,vy tvdre starych Zen / scvrkld jablka pozndni. ..
Konkretizuje-li Halas svym obrazem i d&je a véci odtazité, je to proto, aby udi-
nil neménny svét pomysli Géastnym procesu rozplyvani, zaniku, ktery je
smutnym udélem véci konkrétnich, hmotnych. Tento naprosto osobity rys
obrazu Halasova, odkazujici pfimo na povahu jeho citu basnického, se v Sta-
rych Zendch silng uplatnil: ,,vy kliny starych Zen / ni¢i hlava je nezalehci / jen
dlari zdnikii sem simé sije . . .* Nebo: ,,vy tvdre starych Zen / poh¥ebisté -
smévii . . ." Také: ,,vy tvdfe starych Zen / zvétrald soli slz je konéina odevzdd-
ni..." Odevzdanost, skuteénost myslenkova, je zde obrazem prevedena na
gqle smyslové konkrétnosti, ale zaroveri tak, aby se octla v poloze, ve které
asnik vnim4 pravidlem véci smyslového svéta: v poloze, kde je patrna jejich
pomijivost, zanikavost, vétrani. Ale nechme rysi, které jsme uz jinde zevrub-
né rozebrali. Dnes obdivujeme u Halasa predevsim virtuozitu a bohatost
predstavivosti metaforické! OGi, ruce, vlasy, kliny, tvéfe starych Zen jsou u né-
ho postupné ohniskovymi predstavami, z nichZ trysk4 ohiiostroj metafor, jako
kdyZ se hvézda rozstiikne v priku meteorti. Mozno Fici, Ze celé Staré Zeny
jsou predevim ,,tour de force™ vidéni metaforického. Je to tim zajimavéjsi, ze
Halas nikdy dosud nepé&stoval obraz pro obraz. Za nasich dnii byla mnohymi
v metafofe hleddna sama podstata poezie; metaforickd mnohotvarnost, barev-
nd stiipkovitost, jez byla asto nesouvislosti, byla mnohdy prohlasovana za
kvalitu. Nad Halasovou basni dnesni mate chvilemi dojem, jako by si fekl: do-
kéZi, Ze je v mé moci, jako v moci t&ch nejslaven&jsich, vyslovit svij prozitek
obrazem, ale sklenu obrazové fady v tvar zdkonity, aby — nerozbihajice se
a netfiStice svou G¢innost — opisovaly, sugerovaly spoleéné jedinou, jednot-
nou, v sob€& ucelenou emoci, kli¢ jejich stavby. A_dokazal to znamenits.

STAVBA BASNE

. Stavba Halasovy bésn& je znatn& pravideln4; v podstat& je to Fada péti basni,
- vesmés opét konstruovanych stejné, a to takto: po struéném nékolikaverso-

vém vyjevu ze Zivota stafen nésleduje apostrofa fyzického smyslu nebo tstro-

Ji, v némzZ se projevuje zestirnuti, a tento Gt&k Zivota zkonkretizovén potom
- Fadou metafor a obrazii, apostrofu rozvijejici. Védomé a iporné jevi se tu sna-

ha o slavnostni monotonii: to predev§im pétinasobnym opakovanim téze
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struktury béasnické; opakovanim apostrofy (,,vy o€ starych Zen®“, atd.) uvnit¥
kazdé z péti diléich béasni, jenZ jest — jak uZz snad vysvitlo — rézem litanii.
A z&dna jind forma bésnick4 nehodila se Halasovu timyslu lépe nez pravé for-
ma litanii. Cheet’ basen o starych Zenéch byt jakousi velebnou inkantaci, mo-
hutné rozvrzenym a z hloubi tragického lidského pracitu Zivota a smrti vyva-
zZenym zatikavadlem.

RYTMUS

Rytmické poméry Halasovy basné jsou dosti komplikované a nadhodime zde
jen nékolik direktiv. Mozno Fici, Ze se v mnohém bliZi rytmizovani litanii, coz
je pochopitelné. A zdaraziiuji umeéle hledanou halasovskou monotonii a in-
kantatorni raz basné&. V poslednich svych pracich o rytmu rozeznavé Pius Ser-
vien nékolikeré rytmizovéni Fe¢i: prosté aritmetické, zalozené na pouhém
stitani slabik; tonické, spoéivajici na pravidelném vraceni se slabik p¥izvud-
nych; Easomérné, leZici v stiidani dlouhych s kratkymi; eufonické, tj. pomoci
rymi a vibec lepozvukii; rytmizovani vyskou hlasu. Z téchto rytmickych
principtl, jez v riznych jazycich nemaji ovsem tutéz duleZitost a ne stejné se
uplatriuji, nejzdvaznéjsi je v Halasové verzi princip tonicky a délkovy. Eufo-
nicky je zato jeho poezie dosti chudéd. Prizvuk a délka se viak u ného velezaji-
mavé kombinuji a prolinaji, jak hned uvidime. Ve versich neni tu zahodno
hledat pravidelné& se opakujici urity sled stop; takové ¢lenéni bylo by ruseno
piili§ €etnymi nepravidelnostmi. Reknéme jen, Ze prevladaji trochej a daktyl,
Casto s nepfizvucnou predrazkou, Ze vSak duleZit&jsi alohu neZ predély hraji
tu césury. Zésada jest ta: podstatna prestdvka je v Halasové versi jedina a lezi
nejdéle za druhou stopou verse, tedy v prvni jeho polovici. Vers se tak rozpa-
da na dvé nestejné ¢asti, z nich druh4 je napadné& delsi (4 + 8 slabik, 5 + 8,
2 + 9 apod.). Halastiv vers je tudiZ splyvavy a je charakterizovan dlouhym,
monotoénnim doznivénim hlasu: na konci ver3e stava se tak zvuk hlasu mnoh-
de pouhou 0zv€nou sama sebe, efeki to virtuozni, Ponévadz nasobeni piedéli
a viibec €lenitost verse znamena energicky, rychlejsi spAd myslenky basnické
a zarover 1 jeji rozebrani, jeji prezentaci analytickou, mozno tedy ¥ici o versi
Starych Zen, ktery takové Elenitosti nezn4, Ze je zaloZen na technice zpomalo-
vaci a Ze Je ve své podstaté synteticky. A vizte nyni rozhodné potvrzeni nasi
definice Halasova verse i v tom, Ze nezna vibec témé¥ tzv. »rejet nebo ,,con-
trerejet”: chtéji-li basnici strhnouti pozornost na uréité slovo (tfebas malebny
pfivlastek néjaké véci), vypichnou je ve versi bud’ za predél, nebo i pFesahem
na pocatek dal§iho verse (a odtrhnou tfebas i pfivlastek od jeho jména, tim je
ucinek napadnéjsi); nebo zaénou vétu, vyjadienou versem jednim, poslednim
slovem verse predchoziho, atd. Nic takového u Halasa: povaha jeho verse si
prosté zakazuje dirazné zvukové nebo vyznamové uplatiiovéni jednotlivého
slova, jsouc podstatng proti-emfatické (slovo ,,emfaze” tu beru v dobrém jeho
smyslu). Ovéfte si vse, co predchazi, tfebas na skrovné ukézce téchto dvou
ver§u:
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,,staré pani // plné tmy a odchdzeni o .
ruce spadlé v klin // dvé mrtvych véci zkiiZenych . . .

A nyni si vSimnéte poloZeni délek! Jsou tvéméf ch}y na r{list:achb{le{)ﬁzvus-
nych, coZ neni poslednim divodem toho, Ze Halasuv ver§ plisobf thumeng,
ziichle a dojmem echa dlouze znéjictho. Ten dojem a zéroven _dOJET_n zpoma-
lovani a doznivani, tak hluboce souvisejici s povahou emoce a z§z1tku, jenz
dal vznik celé basni, je zvyraznén i tim, ze délka pﬁpade,l obvykle i na posle@:
ni slabiku verSe a také tésné pfed césuru, tlo tjest. na mista zvukové ve versi
velmi ir rtni, kde se lyricky moené uplatiiuje. o o
Velgglll(r;:ﬁrii?)r;no Fici, Ze Zéméi‘lem Halasovym jest vers pov_]at}'fvjako JEdl,néf
dlouhé slovo, jako nepfetrZity, plynuly tok zvuku, JakO’ neclevr}?’né trv}ifkam
fluidu, jimZ se nepopsatelna poetick4 magie emoce bésnlk(’)vy Sifi z n&ho na
nas. A jest to jisté jeden z nejzajimavéjsich versu v dnesni nasi poezii.
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KAREL CAPEK

Prvni obdobi umélecké tvorby Karla Capka ide od drobnych proz, shrnutych
pozdéji v Krakono3ové zahrads, az po Trapné povidky, ¢asové asi od roku
1908 do roku 1921. Umélecky stoji tato prvni doba znagné vysoko a prispiva
hned od poéatku podstatn& k pochopenti celého Capkova dila dalstho. Osobi-
tou skupinku tvofi zde predeviim obé prvni knizky, KrakonoSova zahrada
a Zarivé hlubiny, plod spoluprace bratii Karla a Josefa.

' KRAKONOSOVA ZAHRADA, vysla teprve r. 1918, ale obsahujici fadu
drobnych povidek, &rt a aforismii z let 1908—1911, je sympaticka knizka
mlédi velmi bystrého a vtipného, zbtjnicky neuctivého a posmivaného, nena-
sytné€ se rozechvivajictho a dojatého a pritom zéroveri dréazdivé parodického,
a¢ rozhodné ne tak svétem uzaslého a okouzleného a naivné lyricky o&arova-
ného, jak nam ex post v autobiografické predmluve vykladaji autofi. Zdivoce-
losti je tu dost; ale nezralé, mladické zdivodelosti prostého venkovského ho-
cha poprvé ve styku se svétem civilizace, se smyslnym luxem a elektrickou
umélosti velkomésta, je tu pramalo. Mladi autofi vidi velmi mnoho a zvelicuji
a zkFivuji, ano; ale vie to velmi védomé. Af je jakkoliv silacky a hyperbolicky
jejich postoj k modernimu svétu, Je pevny, jasny a uvédomély. A jaky Ze je?
Jest to postoj disledné perziflaze a ironie velmi zjitfené. Omrzelo ‘n4s nositi
kruhovou zornici lidi, mrzi nas, mily kozle, divati se na svét okrouhle, pro-
mlouvaji vyzyvavi nestoudnici k bradatému vadci koziho stéda, leZice na me-
zi: ,,aviak ty vidis svét v §ikmé a smelé vysedi, Sikmymi, Gzkymi postieh
jako ironické apercu, ty, §tasiny kozle, vidis svét v anekdotach (Morélka, 1.)%,
A pod Zlutym kozlim pohledem, protatym sarkastickou pupilou, nedopada
nas svét valné: na esmdeséti strankach, zeskleben do prave své nelidské po-
doby, grimasuje zde na tebe velkopriimysl, taylorism, mechanism, strojova ci-
vilizace, obchod a burza, aristokracie. a historie, Zena a ldska. Netfeba tu
mluvit o pesimismu, nenf ho tu, u tak mladych autort byl by sotva n&&im vice
neZz pouhou pézous; ale je tu svét skvéle strnuly v grotesku, jako kdyZ ztuhl4
kFe€ na tvaFi mrtvého se slo¥i v usmesek tak nakazlivy, aZ rozvéli smichy po-
ziistalé. Misty, v takové Jarni improvizaci o touZivém neklidu osamélych pa-
nen, pfipomind to mdlivé, snové fantazie budouciho dadaismu, kdyz byl
zvl4§té Stastné poeticky inspirovén. Jinde, v Casu, v Komedii lunarni, ozve se
chvili, snad jako osobni nota Josefova, t4hly, chvéjivy ohlas bolestného proci-
tovéni plynouctho éasu a osamélé intuice marnosti, imaginérnosti, pouhé zrca-
dlivosti véci: tento hluboky a opravdovy tén vyzni pak naplno v pozdé&jsi,
samostatné tvorbé starstho z brati. Zdmérnost autorského postoje k svétu,
zvl43té modernimu, postoje, ktery je tedy v podstaté ironicky a zgroteskriujici,
Je provéazena jests zamérnosti dalsi, JeZ Geinek prvni podporuje, dod4va pro-
zém knihy jitfivé, svézi chuti a ukazuje jiz zde na umélce velmi jasn€ myslici
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