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MOZNOSTI CTYRVERST

Samostatnd Ctyfversi se v 70. létech Skacelovi ukdzala jako
sémanticky produktivni typ. Vypracoval si v nich zkratku, kte-
rd je schopna obsdhnout velké vyznamové rozpéti a uvést do
pohybu ¢lenité déni. Chyba broskvi a Ofisky pro ¢erného pa-
pouska vychézeji pod souhrym nézvem NADEJE S BUKO-
VYMI KRIDLY (1983). Oba soubory obsahuji po stu ctyiver-
Sich. Jejich ogislovani nemd pfirozené jen prakticky orienta¢ni
charakter, ale vytvaii také kompozi¢ni aspekt jejich nenahodilé
posloupnosti.
Titul Chyba broskvi je vzat z Etyfversi 45:

stiny se dlouZi vitr v polich stdrne
je prilis ticho zacind se hra

na slepou bdbu v sladkost upadime
a chyba broskvi by nds zabila

Bezprostfedné pfedchazejici ¢tyiversi (44) je ladéno rozdilng,
ale i obdobné:

labuté svétle obuté

mlci a na malickou zemi

prisel cas spdanku  to je jako vzlétnout
a jiti po svyjch nékam s labutémi

Pl

Mil¢enti labuti a ticho pfi dlouZicich se stinech jsou zfetelné mo-
tivicky protinavé. V ur¢itém aspektu se sblizuje motiv hry na
slepou bdbu s motivem ¢asu spanku. V obou ¢étytversich se ta-
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ké obdobné lomi forma tretiho verse: graficky vyznacené pte-
dély pfipojuji konec tfetich versi zjevné k verSim ¢&tvrtym.
A jesté néco: po predélech nasleduje i jina gramatickéd dispozi-
ce. Po objektivni deskripci krajiny a pfirody vstupuje po obou
pfedélech do popiedi pozice subjektu ¢&i subjektti: jednou upa-
déme v sladkost, podruhé jdeme nékam s labutémi.

Ctytversi 46 ma pfedél na stejném misté, ale uZ se zméné-
nou sémantickou konstelaci celého ¢étyfversi: '

pod stromy v sadech chladno byvd z rina
a o polednich nékdy zahlédneme tmu
odchdzet k fece rudnou jerabiny

a zemé nepatti uz zase nikomu

Prvni vers je rovnéZ expozici p¥irodni situace, ale druhym ver-
Sem je akcentovan opét subjekt (plural tu pIni n&kolik funkci).
Po pfedélu je opét nastolen objektivni obraz krajiny, ale v3e je
vidéno stéle v akcentaci subjektu, ktery ho pozoruje. Posledni
vers Ctyfver$i ,,a zemé nepatii uz zase nikomu” je filozoficky
vyhrocené konstatovani pravé vzhledem k lidskym subjektiim,
ale také vzhledem k daldimu horizontu zemé samotné. P¥i za.
chovéni obdobné formalni strukturace je toto Ctyfversi od
obou pfedchozich tedy v ptidoryse subjektu budovéno nove.

Predély v ne&kterych versich nemaji ve ¢tyfversich jedinou
funkci. Nékde zjevné signalizuji pfifazeni druhé &4sti rozdéle-
ného verse k versi ndsledujicimu, napf. ve ¢tyfversi 3:

Myjval je medvidek co mival

ale uz nemivd a sami

vime jen mdlo  bez vétrnyjch mhjnii
nebyl by vitr nékdo nad vielami

Yoo

Avsak daleko podstatnéjsi ulohu hraje v citovaném ¢&tyiversi
svou roli vyznamové vydéleni onoho aforismu , bez vétrnych
mlynii / nebyl by vitr nékdo nad véelami”, aforismu oviem
vytvofeného ad hoc a ve sloZité obrazné roving. Zd4 se, Ze
kazdé Ctyfversi md zcela individualizovanou realizaci svych
pfedely, Ze casto je akcentovana praveé hra s témito predély.
Tak napf. ve ¢tytversi 8 by se mohlo na prvni pohled zdit, Ze
pfedély ve versich hraji pouze interpunkéni roli:
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svétlusky  maji lucernicky
a kfesadélka kdyz je tma
vykresou jiskru  posviti ndm
a tma je casto tma nds md

Avsak uZ srovndni napt. &asti ,kdyZ je tma / vykfeSou jiskru”
a Césti ,posviti ndm / a tma je Casto”, ukazuje, Ze toto pouze
logizujici hledisko se neprosazuje ve druhé citaci. Také rozdé-
leni posledniho verse pfedélem signalizuje zcela specificky sé-
manticky zfetel, napiiklad oddéleni objektového a subjektové-
ho aspektu. Ale je moZné jesté dalsi hledisko. Zvoleny zptisob
ptedélovani verst je tu zcela ojedinély. MiiZeme tu uplatnit
i zfetel k ikoni¢nosti zvolené grafiky: v basni vznika zvIastni
oteviena drdha, kterd konotuje misto pro prulet svétlusky ce-
lou basni, ma vizudlni efekt. Ze nas pfedpoklad neni nasilny,
ukazuje napiiklad i ¢tyfversi 67:

na nebi oblak jako krdsnd ryba
preplouvd mésic v travdch jesté zni
voldni curckit  clovéka to boli
jako fez naptic  jako zranéni

Tady je v prvnim versi exponovén oblak jako ryba celistvou
grafikou verse, zatimco od mista , pfeplouva mésic” za¢ind pu-
leni t¥i dalsich ver$t, sémantizované poslednim verSem zcela
evidentné ,jako fez napfi¢”. T mezery ve tfech versich naby-
vaji ikonického vyznamu. Naproti tomu napfiklad kontinuit-
nost celého ¢&tyfversi miize sémantizovat pravé akcentovany
trvajici ¢asovy blok, ktery je obsahem sdéleni celého ctyfversi 70:

at hore nebo doleznacky

na svété neni nic tak zlé

jak sedét za trest po Skole

kdyz slddnou hrusky ovesiiacky

Nelze z toho pfirozené udélat Zddné obecné pravidlo, protoZe
princip hry tu otevird stdle nové objevy. Tato svoboda vuci
textu se pfirozené objevuje pfedeviim ve hie s motivy, v jejich
sblizovéni & naopak polarizaci, v jejich mnohotvarné aktiviza-
ci prostorotvorné a &asotvorné, v raznych typech metaforizace.
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Cty#versi jsou navzdjem co nejvice diferencovana, ale sou-
Casné Skdcel vytvari takovy zptisob formovani svéta bdsné,
aby se v jejich thrnu vytvofil svét, kde NADEIE MA Z BUKU
KRIDLA / A SRDCE Z DREVA LIPOVEHO, jak programové
¥ik4 ¢dst motta. Proto se také nékteré motivické okruhy vraceji,
proto maji kli¢ovou roli nékterd ndvratnd pojmenovani, aby
v urdité afinité mohla opét probihat hra diferencujici a polari-
zujici. Uvedeme alespoit motivy, které jsou tak ¢i onak spjaty
s vodou. Samozfejmé se tu bude vyznamové hra dotykat jak
pohédkového okruhu, tak jesté fundamentédlngjsiho okruhu
mytotvorného, okruhu vody jako jednoho z Zivlu. Tak napii-
klad motiv mofe md roli zaklinadla, jako by mohl byt mrtvy
vyvoldn opét v Zivot (21):

a ku podivu
mote voni senem
pane amundsene
kdy se vrdtite

Zaklinadlem proti obrovské hromadé smutku je obrovitost
mote, kterd nds muZe otev¥it jinému ¢asu (59):

je tolik smutku lze ho zdvihat
na brehu more vystavet

si z ného ditm a neotvirat
kambaldm dvere tti sta let

Vody jsou také obranou proti naSemu upinéni se k slovu, proti
absolutizaci slova (56):

ta némd slova vypiijcim si od ryb
budu je ¥ikat vroucné pod vodou
a ani trochu nebude mi lito

jestli se utopi a na bieh nedojdou

Ale také mytické motivy vod mohou byt takika détskou hrou
(58):

kdyz za potopy stouply vody

popadal noe sotva dech

a jesté musel lenochody

do archy nosit na zddech
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Od velkych vod a od mytu je oteviena cesta ke studance, kterd
ovsem nabyvé role optiky podstatné pravdy (64):

studdnka v lese nikdy nelze
v té hrstce vody pravda spi
a IZivé slovo na dno klesne
a naveky se utopi

Mytus névratu je miniaturizovdn motivem vracejici se détské
slzy (86):

pfed navidy poslednimi vritky
az oteviou se malicko

vrdti se détskd slza zpdtky

a skutdli se pod vicko

Archetypélni objekty jsou aktivizovény k utvafeni prostort
a ¢asty, kdy jde o vSecko. Naptiklad stodola, ul, humna soustfe-
duji kolem sebe celé drama naseho zivotniho ¢asu (71):

ve stodoldch schne zavéSené ticho
medvédi snit mych 1ily vybrali

cas zastavil se v dduné budoucnosti
za humny byval navzdy byvaly

Skécel evokuje jakoby zastaveny cas, ktery vSak je — moZnd
pravé proto — naplnén napétim naseho snéni, ale uZ vi, jaka
byla budoucnost, a vi uz také, Ze humna kotvila a kotvi nevy-
vratitelné v bezpedi té neznicitelné byvalosti domova. Cas se
tu stal nédim podstatné jinym neZ letem padicich vtefin, ale
plné se vratil ke své lidské uréenosti. A pohroma, které se kdy-
si nahle stala, je jakousi Isti a klamem d&jin jen zdanlivé vzda-
lend: najednou ,konik nekluse / pfed chvili klusal jesté za
erbena” (74). Roéni doby nabyvaji silné archetypdalni platnosti,
zejména podzimy a zimy (81):

barvi se listi  vitr nedohrabky
rozcuchal v polich  nebe je jak kost
ze zemé trci ohlodané ticho
zaddvno podzim  ddvno rozsdhlost

Dé&jové pojaty podzim ve tfech versich je ve tvrtém versi po-
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sunut do ¢asu mytu, kde uz vSecko jsouci vlastné davno bylo,
davno je. Je toho dosaZeno jednak uZitim adverbia ZADAV-
NO, jednak spojenim DAVNO ROZSAHLOST, kde prostor
pfebira roli obrovské rozlohy ddvnosti.

Lze fici, Ze ¢tyfversi dél prohlubuji Skédcelovo uchopovéni
¢asu a prostoru. Na malé plose textu a navzdory zvlastni mi-
niaturizaci tématu je tu propojen sam prostor i sim ¢as a vétsi-
nou i prostor s ¢asem jakoby vSemi sméry moZnych posunii
a pfesunu tak, Ze nic nemtiZeme ze svého osudu odsunout, ale
Ze zdroveni kotvime na hlubiné domova, k niZ patii zcela pfiro-
zené i smrt (87):

vodicka Cistd shiry desté
a staroZitné véci z cinu
a cesta kterd potdd jesté
ode vsi vede k cintorinu

Také ndzev druhého oddilu Ofisky pro ¢erného papouska je
vzat z jednoho ¢étyfversi (11):

teskno je tak Ze mdlem lze

i turgenéva v néZnyjch paneldcich Cisti
a pro cerného papouska

ofisky hledat mezi listim

TrebaZe i tady Skécel pokracuje ve hfe se ¢tyfverSimi a rovnéz
je fadi afinitné i kontrastné, je ziejmé, Ze tu ubyva krasnych hii-
¢ek a pribyva Ctyfversi ostte rozdiravych, filozoficky vyznavac-
skych, politicky polemickych. Vznikaji paralely s kontrastné
budovanymi koncovymi dvojversimi, napi. v ¢étyfversich 3 a 4:

nejcistsi ze vseho je litost

je drahocennd  je to kiehkd véc
v dobdch kdy zlost se otelila
jak za poldrnim kruhem ledovec

den hnévu onen den kdy litost
je nad miru a clovék neni
neZ penizek zac nekoupite
a cizf hanbou zmizernény
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Se Zenou BoZenkou v Praze, rok 1982.

Piavaby svéta jsou pospolu se zlo¢iny (8):

v hedvdbné chvili vecerni
harfy jak kolmé splavy ¢ni
travici studni studny trdvi

veve

a modre ze sna k¥ic pdvi
Je tfeba pfijmout také verdikt rizika utrpeni (25):

o mnoho nejde destém kamennym

nechat si rozbit tvd¥ a dusi neporanit

od narozeni po smrt prsivd

Zulové desté mdceji nds na nit
Skacel uz mnohokrét ve svych versich zdpasil se smrti, pfe-
mohl smrt, piijal fakt smrti. Toto halasovské upnuti k smr-
ti je véak Skécelovi neustdle impulsem k reflexim o Zivotni
moudrosti, o state¢nosti, o jistoté. Tyto reflexe jsou také ve
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CtyfverSich vSudypiitomné, ale nejsou nikdy fatalitou, nybrz
pfirozenym fddem samotného lidského byti. Nabyvaji velké
odstinénosti, nejsou nikdy hotovou pravdou, ale vyslednici
vZdy zcela konkrétni Zivotni zkuSenosti. Tak je napfiklad smrt
promitnuta do smyslu tirod ddvného ¢asu (15):

vsechno se jednou probolf

na vlastni dno a zmizi strach
krdsné jsou staré stodoly
prdzdné po ddvnyjch viroddch

Jindy je smrt vidéna jako néco, na¢ mame préavo, co bylo vyzs-
paseno se samotnym andélem (27):

pfijmu ji jako zlaty lem

jedinou svoji  jind nent

presprilis zdpasil jsem s andélem

a chromy jsem a unavenyj

Nebo je smrt vidéna jako analogie ¢asu pfed zrozenim (28):

a je to prosté jako zdzrak
a jako vécnost ve chuili
kdy zase znovu nebudeme
jako jsme predtim nebyli

Je promitnuta do kontextu matéina Zivota (48):

maminko nejsi je to ddvno

a my jsme malou chvili zbyli
udelali jsme toho mdlo

a ani smrt jsme nezabili

Rada ¢tyfversi akcentuje jemné odstiny ve vztahu ke skute¢-
nosti a kfehkou podobu nasich ztrat (64):

ticho jsme zapomnéli bez ldsky
nemohlo trvat  za trest nepozndme
pésinky vyslapané béldsky

na konci léta skoldkiim tak zndmé

Skécel casto vyslovuje paradoxy Casu sugestivnimi pohddko-
vymi oxymorony (90):
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hledejme hledejme verejsi den
hledejme kdmen na kterém roste vina
v lebedé zvon a na rybniku len
bezednd slova po samyj vrch plnd

Neidylizuje lidskou situaci ve ztraceném ¢ase (92):

jsme oklamdni svymi tuzbami
vsechno je vzkost pordzka i sldva
smrt vysmivd se nasim starostem
a casu se ndm nedostdvd

Umi oviem vSemu navzdory vytvofit obraz rdje ¢asu i pros-
toru — podobné jako kdysi Holan ve svém vile¢ném Zah¥moti
- pfimym pfimknutim k jednoznacné skutecnosti (66):

vlastovky hbité rovnou niti
studdnky k nebi pfistvaji
rovny je den a slunce sviti
na rovné léto v rovném kraji.

Dovede vytvofit i ,,zdhfmoti” intimniho. prostoru domova:

celyj den prsi  dést md mnoho jmen
kocouti slastné ptiviraji vicka

psi svinuli se do klubicka

pred chvili priloZil jsem znovu do kamen

Do proudu ¢tyfversi vstupuji nepretrZité i ta, kterd se vazi
k pravdeé a 1Zi. Uvedeme alesponi tato paralelné budovana &tyi-
vers$i (57, 58):
kéz je ndm nejvic ticho
az kolem piijdou s 1Zi
a nemusime kiivé
pfisahat na riZi

kéz nemusel bych kdzat
kéz nebylo by kéz
a byla jenom riZe
a viibec nikdy lez
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,Véech dvé sté &tytversi knizky Nadgje s bukovymi kridly
md kouzlo naprosté sobéstacnosti kazdého z nich i kouzlo
mr}oh? spojeni, kterd se tu realizuji. A stejné tak m4 pavab
krdsné .hry se slovy a s Zivotni empirif i silu nesmlouvavych
p.raY(.i, JeZ tu jsou vyslovovény naznakové i zcela piimo. Puso-
blva‘ Je velka architektura celku sbirky i miniaturni stavba jed-
ElO't’llV};Ch Ctyfversi. Skécelovi se podafilo néco nesmirné v;ru-
SU].IC]’hO’ a vyznamného: vyslovil svyj basnicky svét heustél)?ch
ob]e’vnych metamorféz, ale soucasné nezbytnych konstant
a n?,vratﬁ jako zvlastni harmonickou rozpornost. Mnohd ¢&tyi-
versi se zcela zjevné také »Vyvraceji” & vstupuji do neustalého
pfipétl smyslu. To ostatné plati i o struktufe Ctyfversi samych
]e]lch”é harmonie je ¢asto zasahovéna védomeé krutou dishar-l
monii. Ve vysloveni souladt a rozpornosti je vykupujici sila
moudrosti a néhy této sbirky.



