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Charakter cechovovské dramatiky

... ptivab Cechovovych her je v tom, Ze jej nelze vystihnout slovy, nybrz
Skryva se pod nimi nebo v pomlkach a v pohledech hercu, ve vyzarovani

Jejich niterného citu. (K. S. Stanislavski))

... vdilech Cechova, hlubokych svou neurcitosti, ... lide ¢asto citi a mysli
néco fineho nez co hovori... (K. S. Stanislavskij)

... podstata toho, co chce vyslovit autor — dramatik, vubec neni ve slovech
Jjednajicich postav. Je v jejich prozitcich, ve stridani jefich prozitku, v jejich
konfliktu s prozitky ostatnich postav. Dialogy, které autor napsal, jsou jen
vzdalenym odrazem téchto proZzitku, jejich vnéjSim projevem... Herci musi
soustredit svou pozornost ne na tato slova, ale na prozitky, jez jsou za nimi
skryte. (V. . Némirovic-DancCenko)



« Cechov kombinuje psychologicky realismus, impresionismus,
symbolismus, mnohdy | vaudeville

 jeho hry maji lyricky charakter a jsou proto zdanlive nedramaticke

« zachycuji naladu dni, vsedni, Sedivy a nudny zivot na venkove, mimo
Kulturni centra

» postavy her jsou obycCejni lide, kteri nejsou niCim mimoradni, vyjimecni
* jejich trapeni jsou bez prudkych dramatickych vznétu
« dramaticnost je ukryta za vnejsSim jednanim

 hry pracuji se dvéma plany, dvema vrstvami: zachycuji ,vnejSi“ a ,vnitrni”
svet, podobne jako v symbolisticke dramatice Maurice Maeterlinck



Ale jak na jevisti zachytit to,
,,CO Se skryva za slovy*“?



Rezijni partitura

Stanislavskij vypracoval rezijni knihu, respektive rezijni partituru, ktera
obsahovala:

interpretace vSech postav, jejich jednani, chovani, zvyku

iInterpretace autorovych scenickych poznamek

navrh zvukovych a svételnych efektu (zvukova a svételna partitura)

nacrtky vSech mizanscén: odchodu, prichodu, pfechodu

popis dekoraci, kostymu a liceni hercu
rozpracovani pohybu hercu, jejich gest, postoju, zpusobu chuze apod.
urceni intonace replik



Stanislavskij pracoval se dvéema vrstvami, dvéema plany

* V mizanscénach stavel nepretrzité dve vrstvy: spolecny zivot
jako pozadi a zivot jednotlivych postav, rozvijeny na tomto
pozadi

« pozadi scen — prostredi a zivot na statku rozpracoval velmi
detailne a bohate, se sklonem k vnejsi typizaci tohoto zivota

* ve dvou tematickych planech proti sobée stoji vSedni, Sedivy
zivot v provincii a vnitfni svét postav plny milostnych konfliktu



» scénograf Viktor Andrejevi¢ Simov dostal od reZiséru za ukol
vytvofit obecny park, dum, jezero a touto scenérii uvést divaka
do obvyklého okruhu zivota statkare strednich vrstev

* souCasneé mela dekorace navodit zakladni ton hry, spocCivajici
v subtilni atmosfere, namalované jakoby akvarelovymi barvami

« Simov mel zaroven vyjadrit kontrast mezi radostnou pohodou
pomalu plynouciho zivota v prvni polovine hry a tézkou
prazdnotou, opusténosti a rozkladem vnitfniho zivota v jejim
finale



 Stanislavskij venoval velkou pozornost vnéjSi charakterizaci postav a
pripsal jim vyrazneé znaky:
trvalé — Medvedenko behem celé hry hodné kouri
odpovidajici konkretni situaci — v prvnim jednani Masa louska orechy

» posilil gestickych prostfedku herce, gesto vyjadfovalo konkrétni prozitek
postavy v dané situaci jevistnimi prostredky a obohacovalo slovni
jednani urCené autorem, napr. ve tretim jednani:

Masa odhodi vidliCku a poklekne, zoufale si hrabne rukou do viasu
a mluvi dal ,Vdam se”.

« v rezijni partiture rozpracoval na zakladé své fantazie ruzné ,hry“, které
dovolily odhalit divakovi zakladni dusevni rozpolozeni Ci hlavni emoci
postavy



Atmosféra, imprese

Stanislavskij znamenité zachytil tisnivost dne na usedlosti,
polohysterickou podrazdenost jednajicich osob, vyjevy odjezdu,
prijezdu, podzimniho vecera... (V. . NémiroviC¢-Dancenko)

 zacatky a konce jednani byly peclivé propracovany zvukove a
svetelne

» cilem bylo charakterizovat prostredi (realismus) a navodit zakladni
toninu jednani Ci celé hry, umocnit konkrétni naladu (impresionismus)
nebo charakterizovat dalsSi zivotni perspektivu zivota postavy



 zvukova partitura vytvorena ze zvuku Zivota na statku a zvuku
prirody: zvuky pfedmétu, zvonky, rolnicky, Suméni vétru, desté,
zpeév ptaku

* napr. konec prvniho jednani:
Masa vzlyka, kleka, schovava si hlavu na kolenou Dorna. Patnact
vterin pauza. Dorn hladi Masu po hlave. Prudky valCik je jeSte

hlasitejsi, zvon, zpivani muzika, zaby, chrastal, klepani hlidace a
vsechny ostatni nocni efekty...



Konkrétni fyzické jednani a hra s konkrétnimi predmety

Stanislavskij se snazil, aby slova textu byla vyslovovana na urcitem
zivotnim pozadi

hercum predpisuje realné motivované pohyby, ¢innost s konkrétnimi
predméty (realismus)

vytvari tak podminky pro nepretrzitou ,hru” hercu

naplnil prubéh jednani vhodnymi vécmi a podrobnostmi charakteristickymi
pro postavy

novatorstvim Stanislavského bylo vyuzivani konkrétnich veci

veci zaujimaly nejen divakovu pozornost, ale byly jeste vice uziteCné herci,
nebot hercova pozornost byla zaujata konkrétni Cinnosti

konkrétni jednani postav — napr. sirka a zapalena cigareta ve tme, myti
rukou, piti vody plnymi dousky...



Principy pozdeji rozvinuté ve Stanislavskeho Systemu
herecké pedagogiky a v knize Moje vychova k herectvi

» pokud byla hercova pozornost zaujata konkretnimi vecmi a konkrétni

v v v

* nepretrzita hra herce umoznuje tzv. prubezné jednani

* zaujeti pozornosti herce konkréetni Cinnosti mu umoznuje zbavit se tremy
ci telového prepeti

» konkrétni predmet urcCuje herci okruh pozornosti

* jednanim s konkretnimi predmety se promenuje temporytmus situaci,
muze byt rozvolnéen Ci zrychlen bez prfimé vazby na obsah slovniho
sdeleni

 praci s konkréetnim predmeétem (rekvizitou) rozviji pozdeji Stanislavskij
0 hru s imaginarni rekvizitou



Reé a pohyb

« Stanislavskij byl pfesvéd&en o tom, ze fe€ musi v zajmu ,pfirozeného”
prubéhu zacinat nikoliv po pohybu, ale zaroven s nim

« usiloval o to, aby herec byl v neustalém pohybu, pficemz dusledné
dodrzoval nepretrzité propojovani slova a gesta

« dosahoval tak nenucenosti, prostoty hlasového projevu (jako ze zivota)
* reC, ktera propojena s gestem, je soucasti jednani, neni pouhou deklamaci

 oproti deklamacnimu stylu je tak tlumena teatralnost a znakovost gesta
(a slova), posilena je realnost gest a autentiCnost hercova jednani

* jeviStni pohyb je dulezity, ale ne sam o sobé, nybrz jako vyraz aktivniho
psychickeho zivota postav, je vneéjsim vyrazem vnitrniho deni, toho, co se
Skryva za slovy



Orchestrace deni na jevisti

zkouSeni zahajovali v MCHT cCtenymi zkouskami, pfi kterych byla hra
analyzovana a byly urCeny jeji hlavni témata a motivy

cilem bylo, aby cely ansambl usiloval o spolecCny cil
reziser vystupoval jako dirigent a pracoval s temporytmem situaci

Ucelné roz&lenénym rytmem dokéazal Stanislavskij zhustit celé
pasaze v bezvyznamne, hladke konversacni vety, a rozvinout —
pomoci gest a souhry ostatnich — nékolik slov na velkou scenu.
(V. Tille)

atmosféra inscenace se postupne zhustovala v jediny harmonicky celek,
Vv jakousi hudbu zivota



Partitura

* partitura = scénar, scenario, libreto (hudebni terminologie, angl. score)

 Stanislavskij rozpracovava autorovu scenickou poznamku jako by ji
spoluprozil

* vziva se do jednotlivych postav hry

 autorské poznamky nedodrzuje, ale doplnuje je, obohacuje o nove zivotni
detaily, které ,ozivuji“ prubéh hry, motivuji chovani nebo gesto postavy,
usnadnuji hru herce

« vytvari tkanivo kazdodennich Cinnosti
e pracuje s kontrastem

Chrapani Sorina po lyrické replice Masi.
Nina ve cCtvrtém jednani place, z jidelny se ozyva smich.

« termin prejima a svebytné rozviji Jerzy Grotowski (herecka partitura)



Cechov

Pauza. Trigorin piSe do
zapisniku.

Masa (tise zakrouzi dva tri
valCikoveé oblouky):
Hlavné Zze ho nebudu mit
na ocich, mami.

Treplev (poda Niné
sklenici): Kam ted jdete?

Nina: Do mesta (pauza).

Stanislavskij

Trigorin sedi, je zatrpkly, diva se do jednoho bodu,
pak se lenive protahne, vynda zapisnik a pise
(vzdyt co jineého mu zbyva)

Jeste jednou vzdychla, zatancila valCik az k oknu,
zastavila se u neého, podivala se do tmy a — aby si
matka nevsimla — vyndala kapesnik a utrela si dve
tri slzy, které ji vyhrkly. Pauza. Hudba pokracuije.
Polina prestala stlat a zamyslene se na ni diva.
Zfejme si vzpomnéla na svuj pribéh s Dornem.

Nina si utira kapesnikem slzy a potlacuje vzlykani.
Treplev stoji bez hnuti se sklenici v ruce, oprel se o
lampu, diva se jako bez zivota do jednoho bodu.
Tady je uz mrtev.



Pauza

* hodnotu pauzy v modernistické dramatice objevil H. Ibsen

* je charakteristicka pro hry psychologickeho realismu (drive nazyvané
téz duchovni Ci vnitrni realismus)

* pauza je zvlastni formou jednani, je jednanim beze slov
* je to rovnéz temporytmicky Cinitel

* naplneni pauz: ... bud’v nich dozivalo predchazejici vzruseni, nebo se
pripravovalo vytrysknuti nasledujici emoce, nebo byly plny velkeho
miceni, nasyceného atmosferou. Pauza neni mrtva, musi jednat,
prohlubovat prozitky, nebo byt naplnéna zvuky, podtrhujicimi atmosféru.
(V. I. Nemirovic-DancCenko)

 rlzné délky pauz, systematicky rozliSené: pauzicka, mala pauza, pauza
5 vterin, 10, 15, 10 + 5, 10 + 10, 15 + pauza, delsi pauza, velka pauza

 Stanislavskij uzil termin znéjici pauza jiz v rezijni knize z roku 1891



Text a podtext

 Stanislavskij povazuje fixovany text a slova hry za mrtve, pod textem
je nutné nalézt pravdivou hybnou silu zivota

* psane slovo potrebuje zivého ducha Cloveka, aby ozilo

* nabozensky princip: Buh potfebuje Clovéka, aby se mohl uskutecnit.
(viz Vladimir Solovjov)

« podtext je hybnou zZivou silou, je vnitfni pravdou citu a prozitku
postav, skrytym pramenem ziveho a autenticky reCeného slova

* (termin podtext se v ¢eském divadle definuje rizné — situace,
energie...; anebo vubec)



Stanislavskij vychazi z toho, ze v Zivoté nejsou gesta, vyraz tvare

a jednani osob logickym dusledkem pronaseného slova, stejné jako
slova nejsou dusledkem vnéjSiho vyrazu, oboji vyvéra soumeérné
nebo nesoumerne z vnitfniho zivota

reziser ozivuje psychologii postav a vzajemne vztahy, odhaluje
vnitrni obsah kazdé postavy a vnitrni vazbu mezi vSemi postavami

konstruuje na scene zivot, ktery je s to vyvolat konkrétni slova

stava se tak novym tvurcem dila, znovuvytvafi vSechen material
lidskych prozitku, ktery podava autor hry v konecné podobé,
v slovesne tkani hry



Byt, existovat na jevisti — nehrat!

* jedna se o jeden ze zakladnich postulatu pozdéjSiho Systému herecké
pedagogiky

 herec stareho divadla hral bud cit, slova, situaci, naladu nebo pocit
fysickéeho stavu, neustale neco hral, predstavoval

- Stanislavskij trval na tom, Ze v Cechovovych hrach nelze ,hrat,
,predstavovat” zpusobem v divadle obvyklym, ale je nutné byt, ij. zit,
existovat

Nic nehrat. Absolutné nic. City, nalady, stavy, ani slova, ani
charaktery. To vsechno musi vyjit samo z osobnosti herce,

z individuality osvobozené od sarzi, to vsechno by méela napovedet
nervova soustava herce. Je nezbytné, aby se autorova slova stala
pro herce jeho vlastnimi slovy®. (V. . Némirovic-DancCenko)
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