Obdobi 1906-1916 a studia MCHT

Tvurci krize Stanislavského
jako podnety hledani novych cest



Priklon k symbolistické dramatice a problemy s ni

 prvni vazna kritika realismu a naturalismu na scene MCHT jiz v roce 1902
 z rad tzv. prvni symbolistické basnicke generace

* clanek Nepotrebna pravda od symbolistickeho basnika Valerije Brjusova
v casopise Mir iskusstva

* Brjusov kritizoval naturalismus a jeho cil ,pravdive” zachytit realitu, nebot
opomiji fakt, ze svet divadla je uméle vytvoreny na zakladé divadelnich
konvenci, kterou dodrzuji jak herci, tak divaci

« z MCHT odesel za boufrlivych okolnosti V. E. Mejerchold, ktery byl rovnéz
kriticky k mchatovskemu realismu a naturalismu, zvlaste v pozdejsich
inscenacich Cechovovych her



* v roce 1904 uvadi MCHT v rezii Stanislavskeho trojici symbolistickych
kratkych her vlamskeho dramatika Maurice Maeterlincka Slepci, Nezvany
host a Nitro

s Maeterlinckovou dramatikou se Stanislavskij seznamil v Parizi

» Maeterlinckovy symbolistické hry tematicky odkazuji mimo realny svet, do
sveta Cistych ideji, mytického Ci ,onoho" svéta; Casto pracuji s
pohadkovymi a archetypalnimi motivy, nekteré hry jsou urcené pro loutky

* Maeterlinck se snazil zachytit to, co neni mozneé vnimat primo smysly —
vede ke stylizovanému divadlu (uslovnyj téatr)

 Stanislavskij resil, jak inscenovat tyto hry s Cinohernim souborem, aniz by
poprel materialitu hercova tela

e zaroven rozpracovava prvni poznamky k hereckemu umeni, tehdy
pouzival nazev Abeceda (gramatika) dramatickeho umélce



Krize divadla a jeho programu kolem roku 1905

« divadelni tvurci pocitovali krizi divadla, divadlo se tzv. ocitlo na kfizovatce
Opadl zajem o divadlo jako takove, divadlo neni jiz tribunou
nastolujici spolecenskou problematiku a umélecky tape...
Repertoarova linie Cechov, Gorkij, Ibsen, Hauptmann vycerpala
Sveé moznosti a nova dramatika je prilis literarni. (Stanislavskij)

* krize vedla divadelni tvirce k zajmu o symbolistickou dramatiku (viz

Mejerchold)

 Stanislavskij zaCal uvazovat o vytvoreni experimentalni scény, vyvazané
z bézného divadelniho provozu MCHT, kde by bylo mozné provérovat
noveé inscenacni postupy

» ve veku 42 let se postavil na novy pocatek, tentokrat bez NemirovicCe-
DancCenka

» oslovil Mejercholda a v roce 1905 spolecné zalozili Divadlo-studio na
Povarske



Studio na Povarskeé

« MCHT bylo divadlem-chramem, Studio na Povarské melo byt klasterem,
mistem odlouceni, poustevnou, kde by se herci mohli soustredené venovat

experimentalni laboratorni praci

« cilem nebylo vytvoreni novych inscenaci, ale vytvorit hajeny prostor pro
experimentaci

» zaroven melo studio vychovat herce, kteri by nasledne v mensich
souborech hrali mimo kulturni centra Moskvu a Petrohrad (sit divadel)

« Stanislavskij financoval provoz studia ze svych soukromych penéz

* Némirovic-DancCenko nesouhlasil se vznikem studia — bal se odklonu
Stanislavského od prace v MCHTu i pfipadnych finanCnich ztrat, zaroven
byl kriticky ke Stanislavského potrebé experimentovat a hledat novée cesty
herectvi pro dramatiku symbolismu



 Stanislavskij naopak hleda ,restart® a dokonce opakuje modeloveé
situace z doby zakladani MCHT, tentokrat ale s Mejercholdem

 Stanislavskij dotoval experiment ze svych soukromych penez

« Studio na Povarské — poprvé zde byl ustanoven model divadelni
instituce, jejimz cilem neni divadelni provoz a vytvareni inscenaci, ani
vyuka zacinajicich hercu

« divadlo-studio, divadelni studio, studioveé divadlo, teatr-studia — byl
vynalez Mejercholda

« vSechna nasleduijici studia, ktera Stanislavskij zalozil nebo v nichz
pusobil, muzeme chapat jako jeho potfebu odvrhnout staré, prezilé,
rutinni a zmrtvele, a znovu zacit hledat od pocCatku

« obrozeni tvurcich sil — duchovni princip



« model divadelniho studia Ci laboratore se stal soucasti divadelni kultury
20. stoleti — prvni i druha divadelni reforma

* laboratore Charlese Dullina, Jerzy Grotowskeho, Petera Brooka,
Eugenia Barby (vice viz Katerzyna Osinska Klasztory | Laboratoria:
Rosyjskie Studia Teatralne: Stanisawski, Meyerhold, Sulerzycki,
Wachtangow)

- v CR se &asteéné snazi naplnit tento model Lucie Repasska (D epog),
drive Vilo DoColomansky (Farma v jeskyni) nebo Pavel Stourac
(Divadlo Continuo)



« zkousky a praci s herci vedl samostatne reziser Mejerchold, jako lektor
dramaturgie byl prizvan symbolistni basnik Brjusov

* na tvorbé inscenaci se vyrazné podileli scenografové Nikolaj Nikolajevic
Sapunin a Sergej Jurjevi€ Sudegjkin, kteri se radikalné odklonili od
realisticky pojaté scénografie (stylizovana scenografie)

* béhem léta roku 1905 pripravili 3 inscenace symbolistickychch her, z nich
nejzajimavejsi byla Tintagilova smrt Maurice Maeterlincka

* Mejerchold rozvijel sve experimenty predne z hlediska rezie,
Stanislavskému ale Slo o nové moznosti herce a Mejercholdova prace se
mu libila pouze Castecnée

* herci studia nebyli prilis zkuseni, aby byli schopni experimentalniho
hledani, coz vyvolavalo krize a napéeti v souboru

 pocitalo se s otevrenim studia 15. rijna 1905, k jeho otevreni nikdy
nedoslo



duvodu neotevieni studia bylo vice
studio bylo zalozeno béhem revolucniho roku 1905

situace postupné eskalovala a Stanislavskij se bal nakladu na
provoz, kdyby se pro revolucni deni nedalo hrat

Clenum studia po uzavreni vyplatil pfedpokladané gaze do konce
sezony a rozpustil soubor

predcasné zruseni prace studia melo dopad na dalsi smerovani
jeho zakladatelu: Mejercholda nasméroval radikalngji k
modernistickému divadlu, Stanislavského k duslednéjSimu
hledani principu herecké tvorby



 Stanislavskij v rozhodujicim okamziku v napjaté a neklidné dobe
zpanikaril
 zakladatelé studia pfistupovali k experimentum z jinych pozic —

pro Stanislavského byl symbolismus podnétem k prekrocCeni
naturalismu MCHT, pro Mejercholda vychodiskem tvorby

» ctitelé Mejercholda dodnes Stanislavskému vytykaji zruSeni studia

* Mejercholdovi se ale nepodarilo vyreSit materialnost hercova tela
v symbolistické dramatice, coz Stanislavského zajimalo nejvice
(viz E. G. Craig Herec a nadloutka)



Zahranicni turné roku 1906 a navrat do Ruska

« v prosinci byla vyhlasena generalni stavka, v ulicich byli Cernosotnénci a
delnici, tj. radikalni pravice a levice

« MCHT vyresil tizivou financni situaci odjezdem na evropskeé turné: unor —
kveten 1906

* turné financne prestali, ale s dluhy

* nutnost navratu do Ruska dana faktem, ze v zahrani¢i nemohli tvorit nové
Inscenace

* leto roku 1906, po navratu z turne, travil Stanislavskij s rodinou ve Finsku
(tehdy soucast carstvi) a prozil zde velkou tvurdi krizi

* vnitrneé se jeste vice odpoutal od Nemirovice-DancCenka

« v roce 1907 chce odejit z MCHTu, zustal, ale zaCal spolupracovat s
Leopoldem (Lvem) Antonovicem Sulerzickym



Symbolismus na scéné MCHT

Drama zivota (Hra Zivota) Knuta Hamsuna — 1907

* omezuje u hercu vnejsi pohyb (gesta, pohyb po jevisti), vytvari sosne
pozy, akcentuje mimiku, hru ocCl, vnitrni prozitek

* snaha zachytit vnitrni déni v dusi postav, obnazit mystické stranky
v lidskem mysleni a jednani

* pracuje s kontrastem statiCnosti (Karen) a impulzivni pohybu (Teresita)

Zivot 8lovéka Leonida Andrejeva — 1907

 Stanislavskij poprvé pouziva cerny samet jako jevistni pozadi

« vytvari mystické vyjevy pohybujicich se pfedmeétu

 hleda unosnou miru stylizace, tim ale reinterpretoval puvodni hru
 expresionistickou grotesku Andrejeva meni v alegorickou symbolistni hru



v

Zivot ¢lovéka, 1907




Modry ptak Maurice Maeterlincka — 1908
« pohadkové putovani déti Tyltyl a Mytyl za modrym ptakem
sen jedné noci

detem jsou postupné na ceste vyjevovany skryté duse veci, zvirat a
Zivlu: napfr. lokajska povaha Psa, Zivelnost Ohné apod.

skupinku na cesté vede Svetlo — zdroj poznani a osviceni
Iniciacni cesta za poznanim

Stanislavskij se ponofil do pohadkove Cistoty hry

neustale odkladal premieru, prezkusoval

nejuspésnégjsi inscenace MCHT (1313 repriz, hrala se do roku 1954)



Modry pték, 1908




« Meésic na vsi lvana Sergejevice Turgeneva — 1909

 Stanislavskij opét usiluje o omezeni vnéjsiho pohybu hercu

e zameruje se na vztahy mezi postavami, mimiku, hru ocCi, vnitrni prozivani

e poprvé se mu podarilo dovest
souhru hercu k niternému
prozivani — vyzarovani a
vzarovani paprsku energie
mezi herci

 hral Rakitina

* inscenace i sam Stanislavskij
méli uspéch u divaku

s herci pracoval podle rodiciho
se Systemu




Inscenace mystéria

Bratri Karamazovi— 1910
e v rezii Némirovice-Dancenka

Hamlet — 1911

* ve spolecné rezii Edwarda Gordona
Craiga a Stanislavského, asistentem
rezie a prekladatelem byl Sulerzickij

e Stanislavskij interpretoval Hamleta
jako Krista, ktery se prisel obétovat,
aby byla zemé ocisténa

* Craig experimentoval se svymi
screens




Screens
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Cesta k zalozeni Prvniho studia

* jiz v roce 1908 chce Stanislavskij zalozit skolu pri MCHT

« s mladymi herci souboru zkousi nové postupy — napr. notace psychickych
prozitku (posléze zavrhuje tuto cestu s vyuzitim znaku a znacek jako
mechanickou), porada prednasky o systému (1909 a 1910)

« starsi Clenové souboru (zakladatelska generace, tzv. starici) odmitaji
Stanislavského inovace a odmitaji smesovat laboratorni praci s pripravou
nove inscenace

« |léto travi pravidelne na francouzské Riviere, behem prazdnin
rozpracovava Abecedu dramatickeho umelce

* v |été roku 1908 se setkava s francouzskym psychologem Theodulem
Armandem Ribotem, Cte jeho knihy o pozornosti a afektivni pametsi

* v |lete roku 1910 se diky Nikolaji Demidovovi seznamuje s hatha-jogou



Prvni studio MCHT 1911-1916

 Stanislavskij se vraci ke konceptu divadla-studia

 jeho pedagogickym vedenim poveruje Jevgenije
BagrationoviCe Vachtangova, od roku 1910 herce
MCHT, a Leopolda (Lva) AntonoviCe Sulerzického

« puvodné se mélo jednat vyhradné o experimentalni
studio, které prozkoumava principy herecké tvorby a
vV némz je proverovan Stanislavskeho System

» po dvou letech studenti zacCali podle Systeému
pripravovat inscenace, po roce 1917 se studio
promenilo v divadlo

* kniha Moje vychova k herectvi zachycuje déni v
Prvnim studiu!l!




Leopold (Lev) Antonovic Sulerzickij
(1872-1916 )

 zvany téz Suler, duchovni otec Prvniho studia

« asistent a spolupracovnik Stanislavského od roku
1907

 vytvarnik, pacifista, rodinny pritel Lva NikolajevicCe
Tolstého a nasledovnik jeho ideji = tolstojovec

v MCHT a Prvnim studiu asistent bez pevného
vymezeni funkci (pomahal se vSim), pedagogicky
spolupracovnik Stanislavskeho

* mel vyraznejsi talent pedagogicky nez umelecky

 se Stanislavskym jako asistent poprvé
spolupracoval v roce 1907 na inscenaci hry Knuta
Hamsuna Drama zivota

L. A. Sulerzickij




* Inscenace studia

Zkaza ,Nadéje”— 1913 (Herman Heyermans)

Cvréek v krbu — 1914 (Charles Dickens)

Vecer trikralovy (Dvanacta noc) — 1917 (Willlam Shakespeare)
Erik XIV. — 1921 (August Strindberg)

« vyznamni herci studia a budouci pedagogove a pokraCovatelé
Stanislavského — Jevgenij Vachtangov, Richard Boleslavsky, Michail
Cechov, Boris Suskievi¢, Maria Uspenskaja

« tito zaci zakladali pozdéji sva studia a pokracCovali v tradici herectvi
prozivani v Rusku i v emigraci (nejvyznamnéji v USA)

« nékteri emigranti uchovali vzpominku na experimenty, které z knihy Moje

vychova k herectvi vyskrtla stalinisticka cenzura v Rusku (hereCka Véra
Solovjova a dalsi)






Duch Prvniho studia

* na podnét Sulerzického a Vachtangova se studio promeénilo v divadelni
komunu, divadelni bratrstvo

* tolstojovstvi — hnuti inspirované prvotnimi kfestanskymi komunami

 zakladni teze — neprotiveni se zlu nasilim, pacifismus, duchovni a moralni
sebezdokonalovani

* ,secesni” charakter studia — utopicka vize komuny, ktera odejde (secessio
= odchod) z kulturniho centra

v letech 1913-1915 organizoval Sulerzickij vypravy do Kaneva/Kaniva nad
Dneprem/Dniprem a do Jevpatorije na Krymu, kde komuna méla zit,
pracovat na svych pozemcich a pripravovat nove inscenace

* idealy a vize naplneny pouze castecne, ale inspirovaly nekolik
nasledujicich generaci v celé Evropé



Kanév/Kaniv 1911
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1916 — 1938

1915 Stanislavskij naposledy zkousSi novou roli v Puskinovych
malych tragédiich, selhala mu pamét’ (52 let)

1928 tezky infarkt a ukoncCeni herecké kariéry (65 let)

léCebnée pobyty v zahraniCi s celou rodinou — ale neemigroval
1930 navrat do Moskvy i s rodinou
1934 vyhlaseni doktriny socialistického realismu

» od roku 1934 neprekrodil prah Moskevského uméleckého divadla
(71 let)

* kult Stanislavskeho byl vytvaren umeéle v obdobi kultu J. V. Stalina

e 1936 Stalinuv zasah do divadelniho zivota: zavieni Druhého studia
MCHATu, Mejercholdova divadla, nasilna reorganizace Komorniho
divadla Alexandra Tairova
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