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PSOHLAVCI

ZDENEK HORINEK
STRYCEK VANA V TROPECH

V programu k nove, v poradi uz et ce-
chovovské inscenaci Petra Lebla je ofisten
pozoruhodny text - Nekonecny dialog A. P.
Cechova v prekladech Leose Sucharipy. Pfi
cetbé teto citatové montaze nam nazomé
vyvstane pred ocima, jak pronikavé a jasno-

zivé si Cechovovy postavy uvédomuji svou
situaci, svij udél, svou povahu, avsak tez
jak presné a primocare dovedou vyjadrit sve
marneé nadéje a iluze. Potouchlemu ctenari
se vnucuje pochybnost, &im zde miie jesté
prispét proslula podtextova metoda, hledaji-
ci skryte vyznamy pod radky.

Reziser Pefr Lébl vychazi | v pripadé
Strycka Vani oddané z presné prelozeného
textu a snazi se |e| pfesné artikulovat.
Pfesné zde neznamena bezvyrazné: Léblovi
herci disledné pracuji s ozvlastnénim
a nadsazkou vyrazu. Hyperbola se stava
prostiedkem aktivizace jevistniho deni

Na rozdil od rady ochablych a znave-
nych stryckd Vanu Jiri Ornest jako by od
prvnich okamziku svou zlobnou ironii, pri-
béznou mrzutosti a nervozitou, drobnymi vy-
buchy hnévu pripravoval vzpouru proti udaj-
nemu pulvodci sveho Zivotniho neuspéchu
Vzpoura vsak vyvane hysterickym zachva-
lem a zavéreény stav osife kontrastniho
zklidneni a .znormalneni® je vyrazem uz de-
finitivni rezignace. Vanlv vyvoj tak ziskava
presvedcivou dramatickou logiku a gradaci,
stava se nosnou dramatickou osou ustredni-
ho déje

Osobni nespokojenost |ékare Astrova je
vyvazovana jeho laskou k prirodé. Les ne-
znamena |enom pozitivni unik z neuspokoji-
vosti spolecenskych pomérud, ale i pozitivni
realitu prirozenych zakont. Bohumil Klepl
prostymi prostredky, vecne a stridme, de-
monstruje Astrovovu rozpolcenost: éinorody,

upfimny a poctivy chlapik, ktery sam sobe
Skodi padné motivovanym a prece politiva-
nihodnym sklonem k alkoholismu. Tento
unik ma zretelné negativni hodnotu a |e
vlastné v rozporu s jeho bytostnym zaloze-
nim - nemifi ke zméné stavu, ale k otupeni

V' pripadé penzionovaneho profesora
Serebrjakova se jasnpozfivost vlastniho
udélu podivuhodné poji s falesnosti vykladu
vlastniho postaveni a vlastni hodnoty.
Starec vi o obtiznosti svéha stafi (pro sebe
| pra jing), uvedomuje si svou neoblibenost,
vycita ji vsak svemu okoli. Détinska samoli-
bost zaklada tyranii, kterou Leo§ Sucharipa
s vyuzitim svych charakteristickych pro-
stredku a manyr stupnuje az k nesnesitel-
nosti. Vyvolava tak predstavu ,fise temna®,
v niz vladne nemohouci a zadrhavajici skle-
roticky despota. (Jeho karikaturné pokleslou
projekci je pak stejne skleroticka Vojnicka
Jarmily Ocaskove.)

Zchudly statkar Telegin se predstavuje
jako postava stareho cinskeho dramatu: . /ja
llji¢ Télegin nebo, jak mi nékteri rikaji vzhle-
dem k memu podobanemu obliceji, Oplatka
Byl jsem kdysi Sonicce za kmolra a Exce-
lence, vas pan manzel, mé velmi dobre zna
Ja ted lady Ziju, prosim, U vas na statku,
prosim... Jestli jste si racila vsimnout, kazdy
den s vami obédvam'!) Promluva je adre-
sovana Jelené, manielce profesora Sere-
brjakova, je to vsak jen obratné maskovani
predstavovaci funkce

Vojnickeho neter Sona (k niz se pfiznac-



né vztahuje titul hry!) vysvétiuje Astrovovy
ekologicke snahy: .Pan doktor kazdym ro-
kem vysazuje novy les, dokonce mu uZ po-
slali bronzovou medaili a diplom. Usiluje
o lo, aby se stare lesy neplenily. Kaybyste si
ho poslechla, urcite s nim budete naprosto
souhlasit, Rika, ze lesy krasli svél, ze Ui
clovéka rozumét krase a povznaseji ho.
Lesy zmirnuji drsné pednebi. A v zemich
s mirnym podnebim neztrali clovek tolik sil
v boji s prirodou, takze tam ziji lide mirngjsi
a néznejsi, jsou krasni, tvarni, citlivi, jsou
jemni a elegantni v reci | pohybu. Tam
vzkveta véda a umeni, nepanuje tam fruch-
liva filozofie, maji tam krasny, Slechelny
vztah k zenam..."?) To zni bezmala jako lau-
datio a je odmeénéno Vojnickeho ironickym
zvolanim .Bravo, bravo!”

Predstavovani i primocary ideovy vyklad
jsou situacne dostatecneé motivovany a za-
roven zcizovany sirsimi souvislostmi drama-
tickeho déje. Nenapravitelny smolar a prak-
ticky prizivnik je paradoxné hlasatelem
radostneho fatalismu, optimismu za kazdou
cenu. A Sonou proklamovany Astroviv ,sfe-
chetny vztah k zenam" se projevi milostnym
nezajmem o ekologickou horlitelku a vzpla-
nutim pro nespokojenou a neuspokojencu,
avsak netecnou Jelenu.

Postavy Télegina a Soni maji v persona-
lu dramatu zvlastni vyznam jako siritele
utésnych iluzi. Telegin je Vladimirem Mar-
kem pojat jak postava-vtip. Jeho Uporna
harmonizujici snaha svou nepfiméfenosti

okolnostem zpochybfuje sama sebe i kon-
tury figury. Télegin nastupuje jako distojny
spolecnik s tureckym fezem a s obradnymi
orientalnimi gesty, spolu s chivou Marinou
se uplatni jako prilezitostny predscenovy ko-
mentator pii prestavbé dejisté (zde se opou-
§ti Cechovova litera zcizujicimi poukazy na
zakulisni realie), aby posleze jako poslusny
muzik poslouzil s lopatou v ruce pri uklidu
Vanova nebezpecného revolveru, Prosté:
holka pro vSecko a k nicemu.

Hlavni utésitelkou je nicmené prave ne-
Stastna milovnice Sona. Svij ekologicky vy-
klad prednasi s naivné spisovnou peclivosti
k jednotlivym postavam a nakonec pfimo
tvaf v tvar publiku. Podobné i dalsi naba-
dave a zpovédni proklamace. Priznacné
prave ona hraje prim ve vSeobjimajicim
utesnem finale. Svou viru v dobry konec,
alespon posmriny, své stale opakovane
Julevi se nam® rozdava s kycovitou vrouc-
nosti - za ucasti celého jevistniho persona-
lu, za harmonickéha muzicirovanid) a vy-
pousténi papirovych vlastovek - vsem,
vsem, vSem, véetne lidi v hledisti. Na tvaii
ma pfi tom masku neproniknutelneho pos-
mutnéleho usmevu, v némz se k nerozliseni
misi vira s ironii.

Jako personalni ohniske milostnych iluzi
pusobi Zena mezi Vojnickym a Astrovem -
Serebrjakovova manzelka Jelena. Reziser
pochopil, Ze jeji kouzlo je zvlastniho druhu.
Idol, jak jej zcela nekonvencné, chladné
a povznesene predstavuje Eva Holubova,

neviadne smysinou pritazlivosti, ale svou
odiazitou jinakosti. Je to zepa z jiného,
zdanlive lepsiho svéla. Jen tak mize na-
vzdory své liné netecnosti a kaneckoncd ni-
cotnosti ziskat a neztratit pritazlivost.

Je-li Petr Lebl oddané véren Cechovové
litere, dovoluje si znacnou svevoli pri praci
s Jeho predstavou scenickou. Duasledné roz-
biji dramatikiv prevazné komorni prostor
a styl, zcizuje jeho sceénickou iluzivnost.
Inspiruje se sice scénickymi poznamkami,
ale ty mu slouzi jako vychodisko odvaznych
metonymickych a metaforickych prenosu.
Postupuje-li odvazne, nikterak to nezname-
na nesmysiné nebo protismysine.

Hlavni'metonymicky prenos, tedy prenos
vyznamu na zaklade vécné souvislosti, zna-
menaji prvky evokujici predstavu uzavienos-
fi, uvézneni. Hra zacina za velkymi zavreny-
mi vraty, ez se po uvodnim dialogu Mariny
a Astrova oteviou nad sklonénymi hlavami
prunich fad do hledisté. Jako vézeni pusobi
monumentalni knihovna ve 2, déjstvi (na-
misto Cechovovy .jidelny v dome®). Kdyz
profesor Serebrjiakov pozada manzelku
Najdi mi rano v knihovné Batuskova. Mam
dojem, ze ho mame" ), Jelena se s hrizou
rozhledne po obrovskych foliantech kondi-
cich kdesi nahofe v nedohlednu. Posledni
dejstvi se pak namisto v pokoji Ivana
Vojnickeho odehrava ve tridé se skolnimi la-
vicemi (a s mapou Afriky v pozadi), obklo-
pené drevénou ohradou. Vyznam tohoto
metonymickeho prenosu je nasnadé a ne-
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vzbudi patrné vaznéjsi namitky.

Slozitéjsi je to s prenosy metaforickymi,
zalozenymi na vztahu vnéjsi podobnosti,
¢asto pouze dilci a nahodné. Jejich pojitko
s realnou situaci je nékdy chatrne a nezfe-
telné, jindy primo hadankovité. To ma
ovSem hlubsi smysl: proti presnosti znakl
hmatatelné nesvobody mifi kiehké a vratke
metaforicke asociace k neurcitosti touhy po
vysvobozeni.

Milostny dialog Astrova a Jeleny (3. dgj-
stvi), v nemz se od ekologie prechazi k vy-
znani lasky, situuje Lebl doslova na strechu
Metaforicka vazba ma kofen v Jeleniné bez-
prostredné predchazejici replice: |, Voynicki|
fika, Ze mam v Zilach rusalci krev. «Doprejte
si aspon jednou za Zivot svobodu.» ...Na co,
mozna ze by to clovék mél udélat... Uletét
jako ptak od vas ode viech, od vasich ospa-
lych fyziognomii, od vasich Zvastu, zapome-
nout, Ze vy vsichni jste vibec na svété..."5)
Salonneé dokonala Jelena ve svych bohaté
ziasenych dlouhych satech vsak vypada na
strese nikoli jako ptak, spise jako neohraba-
ny chrobak. Pohybova nesikovnost nazna-
cuje celkovou nezplsobilost pro Unik, tedy
jeho iluzornost. Navic vzajemnou nemotor-
nou komunikaci Astrova a Jeleny ve ztize-
nych podminkach muzeme chapat jako dal-
5| z fady znakd cechovovského nezapadani
veci do sebe - oba by chtéli, ale z téch i
onéech duvodd to jaksi nejde. Ti, kiefi k so-
bé snad patfi, se museji rozloucit.

Motiv svobody v nesvobodnych podmin-

A.P.Cechov: Stryéek Vana, rezie Petr Lebl, Divadio Na zabradli. Jifi Ornest rlfo,'mckrﬂ
a Vladimir Marek (Télegin) i

kach maji zfejmé néest | pripsané manipula-
ce s micem. Je to vSak pouze hra, do niz se
prekvapivé vedle prerostlych hochu zapoju-
je ve fotbalovem dresu i chuva Marina
V' omlazeném podani Zdeny Hadrbolcove
ziskala tato postava zvlastni hrejivost a sta-
la se nejpozitivnéjsim elementem pribéhu
Priznacne se lento bytostny klad, délnost
bez okazalosti a klamu, uplatihuje pouze na
okraji, jakoz i sama hra - byt pronika s ne-

polapitelnosti vrtkaveho mice | do hermetic-
ky uzavrené knihovny - je pouze okrajovym
denim

Naplno se tema touhy po svobodé muze
rozvinout jenom v soufadnicich fantaskniho
snu. Treti déjstvi po prestavce a po
Serebrjakovoveé zakazu hry (na klavir) - je
predznamenano hluénou predehrou, pii niz
se ocitame ve westernovem saloonu, kde se
cely personal inscenace bavi, skadli, hraje,
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A.PCechov: Strycek Vana, rezie Petr Lebl, Divadlo Na zabradli. Eva Holubova (Jelena)

tanci, zpiva - mimo jine i pred ¢asem popu-
larni slagr RuZe z Texasu. Spoje s Cecho-
vovym textem jsou slabe, ale nikoli nevy-
znamne. Ohromnou kytici Zlutych rozi nesl
v predeslem déjstvi Vojnickij Jelené, ale na-
trefil ji v objeti s Astrovem. O salonu se zmi-
nuje tyz Vojnickij hned v prvni replice 3. déj-
stvi: ,Herr Professor racil vyjadrit prani
abychom se v tomto salonu dnes o jedne
vsichni sesl."®) Uzavreny, tésny salon
v némz neni mozno kvuli nemocnému pano-

vi domu, jehoz hudba rozciluje, ani zahrat
na klavir, se proménuje v bujnou zabawvni
mistnost, kde |e dovoleno vse. A rlze, jez
sehraly v realu roli trapne rekvizity, se ve
snove projekci a v nadSené zpevni interpre-
taci zamerikanizovaneho Vojnickeho stavaji
znakem |asky Stastné napinéne

Volba westernoveho wirtualniho sveta,
v némz hoste nosi amerikanské Sirdky a ne-
pohodini jedinci jsou podle filmovych zvyk-
losti hazeni pres zabradli, je prekvapiva, pro

konzervativni divaky patrné Sokujici, ale ma
svou obraznou logiku. (Jeji hlubsi vyznam
pochopime, precteme-li si pozorné Soninu
ekologickou prednasku o prednostech mir-
neho podnebi.) Amerika - to je v pedmin-
kach ruskeho svéta exotikum - stejné jako
Afrika, ejiz mapa zabloudila u Cechova do
pokoje Ivana Vojnickeho. Nepochopitelne
odlisnosti vzdaleneho svéta prisuzuji insce-
nalori zrejmé 2zvlastni ddlezitost, kdyz
Astrovovu mimodecnou poznamku V' ty
Africe led ale musi bejt strasny vedro,
c0?"7) umistili ve volnem anglickém prekla-
du do podtitulu hry: .Down there in Africa
the heat must be quite something. Terrific!"

B V jedne ze svych davnych studii jsem pri
rozboru T sester zaznamenal specificky
zplisob cechovovskeho ,zcizovani': ,Cebuty-
kin a Solenyj svymi «nevhodnymi» glosami
«shazuji» rozhovory o vznesenych vecech,
vedene neusfale protagomisty. Pro celkove
vyznéni neni dulezité, zda «nevhodnas spo-
jeni jsou ze strany dramatickych postav za-
méma, provokativni (hlavné u Soleného),
nebo bezdécna, nahodna (u Feraponia) - vy-
sledek je obdobny; duleZity je samotny prin-
cip razeni vypovéd, v némz «shozy» pusobi
Jako sveho druhu «zcizujicl efekty», ktere ru-
Si iluzivni svél dramatickych postav (aniz
vsak rusi - jako u Brechta - scenickou iluzi)
vytrhuji divaka z jeho citoveho zaujeti a zne-
moznuji mu plné se v timto svétem ztotozZnit
Tyto «shozy» jsou tedy prostredkem, jimz se



autor od svych hrdint takiné a takticky di-
stancuje a nepfimo - aniz k tomu potrebuje
schillerovskeho rezonéra nebo brechtovske-
ho komentare - je hodnoti..."®)

Pozdéji, ve stati Cechov - poznamky
k metode jsem upozornil na zcizujicl funkci
vedlejsich postav v Cechovové dramatickém
kontrapunktu: | Stoji sice vélsinou mimo
hiavni spor, ale nejsou tu jen kvuli ilustraci
prostredi nebo z néjake jiné prakticke polre-
by. Svym postavenim stranou, bokem vrhaji
zviastni svétlo na zakladni témata her. Jak
by svou zkratkovitou, zuZenou, casto kari-
kovanou podobou stavély vypoukla zrcadla
kolem hlavnich postav a jejich problémd,
starosti, komplexd. Tak je ve Visnovem sa-
du smolar Jepichodov doslova personifikac
priznacneho ukazu nepfimérenosti, nezapa-
dani véci do sebe, koncentrovanym vyrazem
hlavnifio. principu cechovovske komiky; bi-
zarni guvernantka Charlotta Sifrou Zivotni
osameélosti a Santalovsky statkar Simeonov-
Piscik kontrastni demonstraci plsobeni ne-
vypocitatelne stéstény...") Ve Strycku Va-
riovi hraje obdobnou roli Stastny zchudly
statkar Telegin

Petr Lébl pokracuje ve smeru, ktery na-
znadil sam Cechov. V. hlavnim proudu
pzvlastiuje a zcizuje stylizaci hereckého
projevu - patetizuje a sentimentalizuje (s vy-
uzitim svetelnych kouzel, zvukomalby a ruz-
norode hudby od klasickeho Mozarla pres
sou¢asneho Filipa Topola az k popularni
pisni), parodisticky poetizuje a didaktizuje,

A.PCechov: Strycek Vana, rezie Petr Lébl, Divadlo Na zabradli. Uprostied Maqdaiena
Sidonova (Sona) oA

karikuje, zgrotesknuje, zabsurdnuje...

V proudu vedlejsim pak na zakladé bliz-
sich | vzdalengjsich asociaci vytvari fropic-
kou (od tropus - souhrnny nazev pro bas-
nicke obrazy, lec¢ | tropy |ako horky pas pri
rovniku se dostavajl ke slovu) nadstavbu

nad vécnym dramatickym dénim

Na prvni pohled vnimame tuto odstredi-
vou rovinu jako scenicke efekty a atrakce
(v pejorativnim vidéni jako vystiedni rezijni
.napady” a .wymyslenosti‘), avsak pri proni-
kavejsim pohledu, jak jsem se pokusil doka-
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zat, mifi Leblova metoda k rozsifeni a pro-
hloubeni myslenkovych i emocionalnich vy-
znamu, k nazornemu vyjadieni lidskych snu
a tuzeb i k demaskovani a paralyzovani lid-
skych klamd a iluzi.

A PCechov: Stryéek Vana, preklad Leo$
Sucharipa, rezie Pelr Lebl, dramalurgie
Ivana Slamova, scéna Jan Marek, kostymy
Katerina Stefkova, hudba W A Mozart, Filip
Topol, Divadlo Na zabradli, premiera na fes-
tivalu DIVADLO 14.10.1999, prazska premi-
era 22 10 1999
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ZDENEK ALES TICHY
VYLET PANA KASPARKA
DO CHODSKA ANEB

S PSOHLAVCI NENI NUDA

Napsat hru na tak citankove téma, jakym
jsou Psohlavei, neni snadny ukol. Prakticky
véichni védi*, o co Slo. Kruty Lomikar po-
slapal prastara chodska prava. Chodove, te-
dy Psohlavel, se vzbourill proti roboté. Ne-
uspésne. Jejich vidce, Jan Sladky Kozina,
skoncil na sibenici, kde pry pronesl ono po-
vesineé do roka a do dne. A Lomikar se take
v prislusne |haté odporoucel na vécnost.
(To, Ze byla pravé Plzen mistem Kozinova
smutného konce, dodnes pripomina pamet-
ni deska v arealu Prazdroje: eufemisticky
ale fika jen, ze v téchto mistech stravil noc
pred popravou.)

Ivé Pefinove, ktera sepsala pro plzenske
Divadlo Alfa svoji verzi starého pribéhu, roz-
hodné neslo o pielni rekonstrukci. Ke hre,
nazvane Jeminkote, Psohlavei, se inspirova-
la historickymi udalostmi, prozou Aloise
Jiraska, texty ceskych lidovych loutkard
a lake pisnickami z Chodskych zpévnik(
Jindficha Jindricha. Pominout nelze ani sku-
tecnost, Zze hru psala pfimo pro reziséra
Tomase Dvoraka, ktery dokaze jeji texty in-
scenovat kongenialnim zpusobem,

Psohlavce dle Pefinové a Dvoiaka pro-

stupuje od prvnich do poslednich vtefin li-
dovy Zivel - zacina se pisnickou Jak je
v Drazenove hezky, pricemz se herci na je-
visté vyroji v krajich, maji i vlastni, skuteéné
z hercu sestavenou kapelu s dudakem v ce-
le. Jako jsou v replikach zachyceny i zvlast-
nosti chodskeho nareci, tak | obrys scény -
tedy ramec vlastniho loutkoveho divadla -
evokuje venkovskou architekturu. Ve stylu
teto inscenace nejde ovsem o budovani na-
rodopisné kulisy ¢ili kozinovsko-potémkinov-
ske vesnice: vSe tu ma své misto i - tak fi-
kajic - jemnost a puvab lidove poezie.
Samotny pribéh pojednala totiz autorka
s jistou mirou komedialni svatokradeznosti,
nikoliv ovéem jen jako parodii. Kozina se
stava fragickym hrdinou vlastné souhrou
okolnosti: na pocatku hry se zajima prede-
viim o svou Zenu Hanci a - raz dva zroze-
ne - syny. O chodskych pravech si k pobou-
feni ostatnich mysli sve: ,Sudim, Ze su to ty
majestaty, co huz davno neplati.* Az posle-
ze se v nem probudi patiicna narodni hr-
dost. Stane se tak k nelibosti manzelky a di-
ky .agitaci* chiapske spolecnosti a Kozinovy
vlastni, jak je v kraji zvykem revolucni mat-
ky. Jako rozumny predstavitel, a proto - tez
v ocich Lomikara - i vidce sveho lidu, se
nakonec vyda hajit chodska prava k soudu
do Prahy. Chlapska natura ale udéla sve.
Prudas Rubal vyprovovokuje vzpouru, re-
I.Pefinova: Jeminkote, Psohlavei, rezie
Tomas Dvorak, Divadlo Alfa Plzen.
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