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LJAre these not just excuses to not connect?
Our differences are irrelevant

To insist on absolute justice at all times

It blocks connection®'/

Bjork, Atopos, 2022

Posledny album Bjérk je inpirovany zivotom
hub. Na Fossore islandska umelkyna spieva
0 kontaminacii ludskych a mimoludskych spolo¢-
nosti, o laske a blizkosti, o stretnutiach, ktoré su
votkané hiboko do ekologickych vztahov. Jej apel
na vzajomnu solidaritu vSetkych foriem Zivota je
plny disonancii, disharménii, polyfonii aj podiv-
nosti. Nahravka je istou formou ekologického
myslenia a nasava indpirécie z estetiky zemskych
vztahov. Neznie harmonicky, ale to neznamené,
Ze znie zle. MdZe posluchaca nieto naucit, no
nepouduje. M4 eticky naboj, no nemoralizuje. Javi
sa, ze prave to mdzu byt velmi délezité vlastnosti
ekologického umenia.

") ,Nie st to len vyhovorky, aby sme sa nespojili?/Nase
rozdiely st nepodstatné/Trvat vZzdy na tplnej spra-
vodlivosti za kazdych okolnosti/Blokuje to spojenie.”

Olafur Eliasson: Ice Watch, Tate Gallery, Londyn,
2018.
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ekologicka spoloénost alebo Svet 9.0 Veda
uz davno identifikovala, Ze Zem je miestom
vysoko komplexnych vztahov a prepojeni. Su-
¢asné myslitelky a myslitelia poukazuju na to,
Ze kazdé rozhodnutie je nielen osobné, no aj
politické a ekologické a mdze viest k neotaka-
vanym nasledkom. Formovanie buducnosti je
Uloha s nejasnym cielom, rieSenim a pravidlami.
Zlozitost a neistota mozu vyvolat odcudzenie,
vytesnenie problému aj paralyzu. Prave preto
niektori autori navrhuiju isté zvolnenie, respektive
zmenu perspektivy.?/

Nalezi k nim aj profesor anglistiky Timothy Mor-
ton.3/ Morton Casto dostava kvetnaté priviastky,
s ktorymi sa neidentifikuje, no zva¢3a ich ani ne-
spochybriuje. Média ho predstavuju ako hravého
a nepredvidatelného filozofa, klu¢ového odbor-
nika na tedriu objektu &i dokonca proroka antro-
pocénu. Okrem toho, Ze je nesmierne &inorody (je
autorom viac ako poldruha desiatky publikacii/),
pie pristupnym a bohatym jazykom, a to bez

toho, aby zjednodu$oval. Rovnako délezité je
Mortonovo pochopenie pre polarizaciu spolo¢-
nosti, ktorl téma vyvolava. Ak existuje postup,
ako sa posuntt z nlidzovej situacie, nemoze byt
zaloZeny na autoritativnom pristupe. Ekologicka
spolo¢nost neméze byt spoloénostou kontroly,
ktora sa bude pokusat vsetko vysvetlif a podat
v jednoznaénej podobe, uistovat sa, Ze neexistuju
Ziadne nechcené konsekvencie. Nie je to ani
spolocnost s prisnym rezimom, v ktorej véetci
podliehaju tlaku environmentalnych nariadent,
zékazom, prikazom.®/ Environmentaina politika
zaloZend na kontrole a uistovani - toto je jedina
spravna cesta - teda prinasa iba novd verziu su-
¢asného, v mnohom nefunkéného sveta, odpor,
odstup a nepochopenie jeho obyvatelov.
Ekologické spolocnost podla Mortona musi
byt ako piesne Bjork — ,/ahko chaoticka, pole-
mickd, neistd, ironickd, pochabd aj smutnd.“®/ Zit
ekologicky teda neznamend neustale pochybovat
o rozhodovani a tryznif sa. Ide skor o citlivost

?) Patria sem Roisi Braidotti, Donna Haraway, Bruno
Latour, Anna L. Tsing a dalsi.

3) Timothy Morton to demonstruje na priklade dizajnu,
ktory nikdy neméze byt dokonaly. Rozhodovat sa zna-
mena umoznit ,.... hodinkdm byt pristavacou plochou
pre muchu. Dovolit igelitovému vrecku, aby sa stalo
vrahom vtékov. Dovolit, aby obraz videli iba ti, ktori si
mézu dovolit zaplatit vstupné. Byvat v stavbe navrh-
nutej tak, aby vypustala $pinavy vzduch kamsi mimo,
aj ked' si dnes uz uvedomujeme, Ze to neznamend
nikam mimo, pretoZe je to stdle na rovnakej planéte.”
MORTON, Timothy. All Art is Ecological. Penguin Books,
DUBLIN, 2018, s.77.

4) Medzi zndme tedrie patri veda o hyperobjektoch.
Globalne oteplovanie, ropa, plasty, no i vietky igelitové
vrecka dohromady su gigantické objekty masivne dis-
tribuované v priestore a éase. Ci uz ich ¢lovek vytvoril,
je s nimi vzdy v nejakom vztahu, alebo je ich stcas-
tou. Tieto objekty dokaze identifikovat a pomenovat
iba vdaka pokroku, ktory vSak rovnako zapricinil, ze
sa z niektorych hyperobjektov stali planetarne hrozby.
Aj umenie je podla Mortona hyperobjektom.

%) Pozri MORTON, op. cit., s. 16.

%), The ecological society to come, then, must be a bit
haphazard, broken, lame, twisted, ironic, silly, sad.”
MORTON, op. cit.,, s. 17.
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Claudia Bosse: ORACLE and SACRIFICE in the
woods, Vider, 2022.
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k existencii inych foriem Zivota, ktora ,nemusi
byt zaloZend na velkych idedch alebo ¢inoch.“’/
Morton z toho dévodu ¢asto a rad pouZiva slova
pozitivneho vyznamu, pojmy ako radost, $tastie,
smiech. ,V tejto chvili sa ekologicka citlivost
prezentuje vo forme tragédie. Skor ¢i neskor sa
zacneme usmievat, mozno prave to je spdsob,
akym skutocne nariekame.“®/ Bazélne posol-
stvo Mortona je teda nakoniec az prekvapivo
jednoduché. Aby sme boli ekologicki, vobec sa
o to nemusime snazit. Staéi napriklad navstivit
najblizsie zahradnictvo a nadychnut sa arémy
rastlin. Uvedomovat si, Ze vdychujeme nielen
vzduch, no s nim aj mnoho Zivej a nezivej hmoty;
Ze nie sme individud, no nazivame s rozlicnymi
druhmi (napriklad s baktériami, bez ktorych by
niektoré procesy v tele vobec nefungovali); exis-
tujeme na pozadi miliénov rokov evoltcie. A tiez,
nemysliet si, Ze sme schopni si véetky tie vazby
uvedomit a vedome ich obsiahnut.¥/

Poznanie, Ze sme ako bytosti sticastou kom-
plexnych vztahov a naslednosti, je znamy fakt.
Podl'a Mortona vsak vztahy nestai chépat, ale

7) ,But awareness of the sensuous existence of other
life-forms doesn’t have to involve big ideas or actions.”
MORTON, op. cit,, s. 39.

8) ,Right now, ecological awareness presents itself
as tragedy. But sooner or later, we will start to smile,
which is maybe how we get to cry for real.“MORTON,
op.cit,s.27.

%) Pozri, MORTON, op. cit., s. 105.

aj zazivat, udrziavat, prehlbovaf. K tomu méoze
pomoct vaésia pozornost k nim — teda ekologicka
citlivost (ecological awareness). A tu sa zacina
v pribehu ¢rtat tloha umenia. Jadrom Mortonovej
eseje All Art is Ecological je rovnaké optimistické
tvrdenie, ktoré text nesie v nézve. Tak ako kazdy
znés, aj umelecké diela su od podstaty ekologické
a navyse pdsobia na nadu ekologicku citlivost.

objekty su tajomné Rovnako ako v predoslych
publikdciach, v All Art is Ecological vychadza
Morton z tedrii nového materializmu a OO0 —
objektovo orientovanej ontolégie. Zakladnou pre-

@

misou OOQ je fakt, Ze napriek vSetkym dostupnym
technoldgiam a vedeckym metédam pozorovania
sa objekty nikdy nedajui celkom preskimat:, 000
tvrdi, Ze ni¢ nemézZe byt celkom obsiahnuté,
ni¢ nie je pristupné ako jednotlivost a vo svo-
jej uplnosti.“™®/ Morton sa priklana aj k dalsej
charakteristike, ktord definuje OO0. Poznavanie
moze prebiehat aj inymi ako exaktnymi metodami
a ,myslenie nie je jediny spésob pristupu, (...)

10,000 argues that nothing can be grasped, or ac-
cessed, all at once in its entirety.“ MORTON, T. op.
cit, s.10.
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nie je ani hlavny spésob pristupu — v skutocnosti
neexistuje nijaky hlavny spdsob pristupu®''/\ly-
plyva z toho, Ze objekty %/ su iné, nez akymi sa
nam javia. Pravdepodobne st velmi odli$né aj
od toho, ako su objektivizované vedou. Nie su
ani také, ako ich vnima napriklad jazvec alebo
realistickd ilustratorka. Veci st od podstaty ta-
jomné - aj ked' sa javia ako uzavreté, st otvorené
a presahuju sumu vSetkych rezimov pristupu.
,Physis sa snazi zostat zahadna“*%/ a hoci ro-
zum, veda, fudsky jazyk a pisomnosti sa snazia
jej zahady odhalovat, to sa im dari len Giastoéne.
Veci su nejednoznacné, nevyspytatelné, nepred-
pokladatelne sa meniace a my ich mbézeme
vnimat, ale nie sledovat ich zvonku. Vzdy sme
ich sucastou. Viyplyva z toho, Ze nadalej treba
déverovat vede, no zadat vnimat a akceptovat
aj iné pristupy poznania, ktoré prekracuju racio-
nalizaciu, objektivizaciu aj narativ jedinej pravdy.

Prave mysteridznost objektov je podla Mor-
tona aj pri¢inou ich krasy'#/. Za predpokladu,
Ze prijmeme Mortonovo tvrdenie (s odkazom
na Immanuela Kanta i Martina Heideggera), ze
krasa predstavuje isty typ skusenosti a tiez ze

) ,000 also argues that thought is not the only ac-
cess mode, and that thought is by no means the top
access mode — indeed, there is no top access mode.”
MORTON, T. op. cit., 5. 10.

'2) Hoci Morton piSe o objektoch, ktoré v jazyku kono-
tuju hmotné veci, v skutoénosti zahffia mimo-fudské
bytosti, fenomény, spojité javy, skratka vSetko, aj ume-
nie a umelecké diela.

13) GRAHAM, Daniel. Does Nature Love to Hide? Heracli-
tus B123 DK In Classical Philology, r. 98, ¢. 2,2003, 5. 179.

®

vyvolava ,pocit, Ze nieco nie je polapitelné“*?/,
a zaroven dava ,pristup k nedostupnym, k ukry-
tym a otvorenym kvalitam veci, k ich tajomne
realite”'%/. Umenie moZe byt sprostredkovatelom
krésy, a to nielen preto, Ze je ona sticastou sku-
senosti nasho stretnutia s umenim.

tunning Vsetky sticasné rady, ako byt environ-
mentalne zodpovedne;si, redukovat svoju uhli-
kovu stopu a dopad na planétu, si bezpochyby
uzitotné. Treba menej $oférovat, nakupovat
lokalne, Setrif energie aj recyklovat podla pra-
vidiel. Podla Mortona je vSak nebezpecné, ze
tieto apely obsahuju aj nase zlyhania. Vedu
k povrchnej seba-reguldcii. Ked' sa nam ich dari
napliaf, prinasajli ndm isté uspokojenie. Mozno
dokonca m6zu zmenit obraz ¢loveka v ociach
jeho okolia. Ked' sa vak nedari, prichadzaju
vyCitky svedomia. Snaha napliat principy udr-
zatelnosti vypoveda nieco o efektivite, o na-
$ej snahe ukazat sa v dobrom svetle, no mélo
o skutocnej ekologicke; citlivosti, teda o tom, do
akej miery sme ekologicki.'”/ Morton preto roz-

14) Krasu si v tomto pripade netreba zamiefiaf s maleb-
nostou, peknotou ¢i vzhladnostou. ,MéZe byt lemovana
miernym znechutenim, presne tym, o sa estetické ted-
rie snaZia vymazat. Musi existovat ten nejednoznacny
priestor medzi vysokym umenim a gycom, nadherou
a znechutenim.“MORTON, T., All Art is Ecological, s.18.
%), feeling of ungraspability“MORTON, op. cit, s. 4.
%) , That's because beauty gives you a fantastic, «impo-
ssible» access to the inaccessible, to the withdrawn,
open qualities of things, their mysterious reality.“MOR-
TON, op. cit., s. 4.

Phia Ménard: The Trilogy of Immoral Tales (for
Europe) — Part 1: Maison Mére/Mother House,
The Compagnie Non Nova — Phia Ménard, 2021.

vija pojem ,tunning” - ,ladenie sa na“. Umenie
moze byt nastrojom zvySovania environmentainej
citlivosti, no este lepSim nastrojom ladenia sa,
ktoré umozni byt ekologickej$i aj uvolnenejsi —
to znamena koexistovat v nendsilnej interakcii
s mimo-ludskymi bytostami '/, vnimat ich krésu,
pochopit nas vztah s mimo-fudmi. Najst zmysel
v orientdcii na ontoldgiu objektov.

Tuto vlastnost umenia demonétruje na pri-

klade diela Ice Watch danskeho umelca Olafura
Eliassona, ktory vo verejnom priestore viackrat
vystavil rozmerné ladové objekty. Pre klima-
ticku konferenciu v Parizi v roku 2015 pouzil
Eliasson osemdesiat ton ladovca privezeného
z grénskeho mora. Morton piSe, Ze Gastou pointy
bol vizualny gag, metafora — l'ad sa topi, Cas
utekd, nedd sa to zastavit. Nebolo to ale vietko.
Prirodzenou suc¢astou diela bola kvalita, ktoru
divadelna veda oznacuje pojmom performati-
vita. Kusy ladu sa pomaly topili, az kym celkom
nezmizli. V procese zmeny skupenstva sa stali
objektmi, s ktorymi ludia vstupovali do interakcie.
Navstevnici aj okoloiduci po nich liezli, fotili sa
s nimi, dotykali sa ich, tancovali pri nich ¢&i hrali
divadlo, mohli v nich prenocovat &i objimat ich
') Pozri, MORTON, T. op. cit, s. 39.
18) Morton pridava poznamku, Ze nenasilnd koexisten-
ciu s mimo-fudskymi bytostami si netreba idealizovat, je
to problematicky vztah, nejednoznacny a nebezpetny,
ak je vyhroteny do extrémov.
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alebo pri nich meditovat. Navtevnici sa podielali
na tom, ze isté Casti diela menili kontury. Okrem
toho ladovcové kusky vstrebavali a odrazali sl-
necné lice, formoval ich vietor, usadzali sa na
nich prachové Eastice, ¢o spdsobovalo nielen
zmeny ich tvaru, no i farby a neustalu premenli-
vost diela i jeho (st)casti.

»Slnko topi lad. Sinko sa dostdva do ladu.
Dlazba tiez ziskava pristup k ladu. Klima v Pa-
rizi tiez pristupuje k ladu.“'/ A dielo naspéat
ovplyviuje nielen ndvstevnikov, no aj miesto,
kde sa nachadza. Pretoze ,,... lad pristupoval
k ndm.(...) Zdalo sa, Ze vysiela viny chladu ¢i
nasdva nase teplo, Ci uZ je to tak alebo tak."®/
Lad zmenil mikroklimu miesta. DélezitejSie ako
metafora teda bolo samotné stretnutie objektov.
Ice Watch podla Mortona nebol jednosmernou
konverzaciou Cloveka s Clovekom v zrkadle
z ladu, ale dialdg so samotnymi fadovymi blokmi.
Umelec vytvoril priestor pre komunikdaciu odlisnd
od tej, aku ,,sme viedli s mimo-ludskymi vecami
tisicky rokov. A ktord je hlavnym dévodom, Ze
sa nachddzame v zmétku nazyvanom globdlne
oteplovanie.“*'/

%) 1 just said about Ice Watch: the sun melts it. The sun
is also accessing the ice. The pavement is also accessing
the ice. The climate of Paris is also accessing the ice.”
MORTON, op. cit, .57.

%) It seemed to send out waves of cold, or suck our
heat, whichever way around.“MORTON, op. cit, s. 57.
21) ,We've been having that kind of conversation with
nonhuman things for thousands of years. It's exactly
the reason we are in this mess called global warming.“
MORTON, op. cit, .57.

®

Esej dalej opisuje mnohé dalSie ladiace as-
pekty tohto diela — odohrava sa v Casovosti, ktora
presahuje schopnosti vnimania?¥/, predstavuje
objekty z minulosti, pritomnosti i budticnosti, kon-
frontuje nés s realitou iného objektu aj s nami
samymi.?¥/ Eliasson pracoval s najprimitivnej§im
vyobrazenim faktu klimatickej zmeny, ktord je
na Spici medidlnej ikonografie, no materializoval
ju a z odfazitého objektu spravil krasny objekt.
Sprostredkoval tym pristup nielen k fadovcom,
no i k dalSim objektom: ku klimatickej zmene;
k névstevnikom a ich vztahu ku globalnemu otep-
[ovaniu ¢i k ladovym medvedom; k po€asiu; ku
zlyhaniam klimatickej konferencie COP21 v PariZi;
k sinecnej energii.

Morton pracuije s prikladom vytvarného diela,
ale niektoré kvality, ktoré opisuje, mozno lahko
najst v ¢inohernych inscenacidch, objektovom di-
vadle, v stii¢asnom tanci aj performance. Podobné
stretnutie ako Ice Watch predstavovalo napri-
klad Stifers Dinge reziséra Heinera Goebbelsa,

%) |nstalacia pred Tate Modern v Londyne v roku 2018
sa roztopila do dvoch tyzdriov.

), Zazivam textiru kognitivneho alebo emocionalneho,
alebo Cojaviemakého fenoménu. Zazivam «thinkfeel»,
alebo lepsie, neviem, Ci to je o mysleni alebo citeni,
ale viem, Ze to je redlne a Ze sa to deje, je to pravdivy
pocit, ktory zazivam. Je to, akoby som magicky nahliadol
poza rohy samého seba, do asti mna, ktoré maju my-
slienky, pretoZe, ked'to skiisam normdine, nachddzam
iba dalsie myslienky. Ja nemézem vidiet vsetok mdj
fenomenologicky $tyl, ako sa manifestujem v komplet-
nosti a celistvosti — to celostné dianie nazyvané «ja»
Je pristupné iba v Criepkoch.“MORTON, op. cit., s. 61.

@

kde dlohu zivych aktérov prebrali piana, kmene
stromov, para, zvuk, svetld, voda respektive algo-
ritmy, ktoré riadili ich hru.V Artificial Nature Mette
Ingvartsen na javisku simulovala prirodné javy.
Za pomoci slabo viditelnych performerov, tech-
niky a svietenia oZivali na scéne rézne objekty.
Claudia Bosse v audioperformancii ORACLE and
SACRIFICE in the woods upriamovala pozornost
na Casto prehliadané lesné procesy — od zrodu
cez sukcesiu az po rozklad, ktory vSak znamena
rovnako bujnenie Zivota, pri¢om samotny projekt
sa odohraval v luznom lese.

nie prenos dat Esteticka skusenost sa nijako
neodvija od samotnych dat, ktoré dielo obsa-
huje — ale od , ddtovosti“ (,data-ness“?/), teda
od kvality zazitku z ich vnimania, zachytavania,
spracovavania. Aj v scénickych dielach s eko-
logickou tematikou su bezne pouzivané rozne
data - poznatky a informacie. Casto sa objavuju
zoznamy zivo¢i$nych foriem, ktoré maju blizko
k vyhynutiu, stupne, roky, percenta.?s/ Morton

) Morton v eseji pracuje s pojmom , truthiness". Termin
oznaduju tvrdenia, ktoré su povazované za pravdivé,
pretoZe vytvarajui taky dojem. Neda sa vSak povedat, ze
by boli nepravdivé, st skratka pravdivé na menej ako 100
percent. Pojem ,data-ness*“je u Mortona pravdepodobne
numerickym vyjadrenim pojmu  fruthiness®, resp. jeho
ekvivalentom v risi zberu dat a Statistického zisfovania.
%) Ako priklad uvediem performanciu Sergiu Matisa
Extincition Room — Hopeless, ktor(i mohli ¢itatelia vidief
v Prahe na festivale Bazaar. Vedla nahravok vyhynutych
¢i ohrozenych druhov vtakov zaznievali detailné opisy
zich zivota a ponukali vyCerpavajuce enumeracie.



v tom vidi risk, Ze sa zo vSetkych tychto infor-
macii stane iba vypis udajov. ,Ked' sa umenie
pokusa o prenos mnoZstva dat, v tomto ohlade
Zlyhdva; nie je to dostatocne démyselné. Nejde
len o efektivne presviedCanie."?/ Estetickd
skusenost je skor o solidarite s datami, teda
s tym, Co je dané. ,Je to solidarita, pocit pri-
pravenosti ¥/ bez dévodu a programu — ako
evollcia, ako biosféra“®/. Scénické formy by
mali mat schopnost tito solidaritu sprostred-
kovat. Ako priklad uvediem Funeral for the Lost
Species. Performancia divadla Feral Theatre
sa konala v aredli kostola premenenom na Za-
hradu spomienok (Garden of Rememberance).
Na mieste boli vytvarné instalécie pamatnych
miest pre rdzne vyhynuté tvory aj s ich ndzvami.
Jadrom samotného podujatia bol vSak spolocny
ritudl smutenia.

za hranicami vole Konfrontdcia s umeleckym
dielom vyvoléva v Cloveku Skalu reakcii. Po-
sobenie umenia Casto prekracuje ramec slo-
bodnej vole a mdze byt vyslovene nezelané.
Dielo vyvolava afekt, Morton ho opisuje nasle-

%) Art fails in this regard when it tries to mimic the
transmission of sheer quantities of data; it's not artful
enough. This isn't just a matter of effective persuasion.”
MORTON, T. op. cit, s. 57.

21y Pripravenost (alreadiness) naznacuje nase nalade-
nia sa na nieco iné, co je tancom, v ktorom sa to iné uz
tieZ ladi na nas.“MORTON, op. cit, s. 54.

%) It's a solidarity, a feeling of alreadiness, for no re-
ason in particular, with no agenda in particular — like
evolution, like the biosphere.“MORTON, op. cit, s.54.

®

dovnym sposobom: ,NeZiadal som oriho {(...).
Netusil som, Ze budem zasiahnuty presne tymto
konkrétnym spésobom. Moja predstava toho,
¢o znamena «byt zasiahnuty», sa Upine pre-
menila.“?/ Aj preto problematizuje ,nezivost*
umeleckej prace, umeniu prisudzuje kvality
zZivej bytosti. ,Ked’ milujem nejaké dielo, som
ucastny zvldstneho splynutia mysle s nim, je
to nieco ako telepatia, hoci velmi dobre viem
(ale viem ja?), Ze tdto vec, ktoru obdivujem,
nevnima, nie je Zivd. Pésobi na mria nezndmy
vplyv pochddzajiici z nieCoho, s ¢im som vstupil
do kontaktu bez toho, aby som vedel identifi-
kovat, kto zacal - je to iba vnucovanie mojej
koncepcie krdsy nejakej veci, alebo ma celkom
ovlddla ta vec?“>/

V oblasti scénickych umeni sa pontka para-
lela s tym Co teatrologicka Erika Fischer-Lichte
nazyva ,estetikou transformdcie®'/. Pokusim
sa tu o mald vyzvu: Skuste si spomendt na
transformacny zazitok z divadla. Inscenécia
vas neocakdvane zasiahla, ohurila, dotkla sa

®) I didn’task for it (...). | had no idea I could be affected
in precisely this way. My whole sense of what «affect»
means has been transformed by this artwork — and so
on.“MORTON, op. cit, s. 95.

%) 1 am experiencing unknown effects on me coming
from something that | am caught up with in such a way
that | can't tell who «started it» —am | justimposing my
concepts of beauty on to any old thing, or is this thing
totally overpowering me?“MORTON, op. cit., s. 95.
31) Zazitok z estetického pozitku mozno opisat ako
limindlny stav, kym energia emitovana z funkcie per-
formera je transformativnou silou.

@

vas spdsobom, ktory vdm mozno ani nebol po
voli, ale zarezonoval a vy ste s tym nemohli ni¢
urobit. A ten pocit nemusel prist s pointou diela,
hereckou bravdrou, ani byt zamerom autora,
reziséra Ci scénografa. Bolo to samotné dielo,
pripadne niektora z jeho sucasti, ktora pdsobila.
Za seba spomeniem moment, ked' v zavere
prvej Casti trildgie Immoral Tales spadol kart6-
novy dom. Autorka a performerka Phia Ménard
ho s ndmahou budovala po¢as celej inscenacie.
Potom, ¢o zatal padat umely dazd, navihla stre-
cha, potom steny a po desiatich minttach, ked
v sdle bola uz husta hmla, sa stavba definitivne
zrutila. Pohlad na rozboreny objekt, z ktorého
stupala para, bol frustrujuci, vyvolal smutok.
Nebol to vSak paralyzujuci zarmutok, iSlo skor
0 zvlastne aktivizacné smutenie, chut vysko-
¢if na javisko a zacat s performerkou stavat
odznova.

umenie je celok aj suma jeho €asti Kazdého di-
vadelného média sa dotyka aj diskusia o holizme
a redukcionizme. Rovnako ako kazdy objekt,
dielo je celok, ktory existuje sdm osebe a neda
sa jednoducho redukovat na elementarne prvky.
Zaroven, inscendcia je vysledkom prace kolek-
tivu, tvoria ju rdzne vplyvy, vstupy, materidly. Aj
ked'sa v podobe predstavenia opakuje, nikdy sa
celkom neuzavrie a tvori otvoreny celok zlozeny
z nemeratelného mnozstva suéasti. Plnohod-
notne ju totiz spolutvoria nielen kvality herec-
kého predvedenia, no aj interpretaéné horizonty
konzumentov umenia Ci kontexty, v ktorych sa
zhromazdovali materidly pre tvorbu (...). Morton
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to vystihuje odpudivou metaforou: ,Umelecké
dielo pripomina priehladny vak plny oci a kazdé
Jjedno oko obsahuje rovnako vak piny oci.“%/
A v tom vaku maju vSetky tie odi a vSetky vaky
rovnaku délezitost, pricom samotny vak by bez
nich nebol vakom.

,Ked'zaZivam krdsu, koexistujem nenasilnym
spbésobom minimélne s jednou vecou, ktord nie
som ja a nemusf byt vedomd ani Zivd. (...)“®/
A nemusi sa nam vobec pacit. Umenie sa
nam moze zdat podivné, dokonca nechutné,
ale kradne nasu pozornost. Aj vtedy zazivame
stretnutie s krasou. Tento z&Zitok ma v sebe tiez
¢osi zvlastne, podivné, iracionalne. Nie¢i vkus
sa nam preto moze javit ako bizarny a gycovity,
no nevieme, Ci veci, ktoré ma rad, su skutocne
bizarné &i gyéom. ,Krdsa sa jednoducho deje,
bez toho, aby ju varilo nase ego, a aj skisenost
Z krdsy samotnej je entita, ktord nie je «ja».“3/
Ak chceme premysat o veciach ekologicky, treba
tlito mysteriéznost akceptovat a nielen tolerovat,
ale dokonca ocenit.*/ V ekologickej dobe totiz
,--.neexistuje jedno meradlo, ktoré by viddlo vset-
kym mierkam.“*%/ Absentuje jediny autoritativny

%) A work of art is like a transparent bag full of eyes,
and each eye is also a transparent bag full of eyes.”
MORTON, op. cit,, s.50.

%) ,So when | experience beauty, | am coexisting with
at least one thing that isn’t me, and doesn’t have to be
conscious or alive, in a noncoercive way, (...) MOR-
TON, op. cit.,, s.70.

%), This is because beauty just happens, without our
ego cooking it up.“MORTON, op. cit., s. 93.

%) Pozri MORTON, op. cit, s. 50.

®

(a antropocentricky) Standard vkusu, s ktorym by
sa dali hodnotit veci.

Vzdy, ked vnimame autonémnost alebo celis-
tvost (teda znemoznenie redukcie) umeleckého
diela alebo naopak povazujeme ho iba za sys-
tém zloZeny z mnohych Casti, ochudobriujeme
jeho skutoénu povahu. Umelecky artefakt vzdy
pretrvava ako sticast komplexnych vztahov a su-
¢astou tychto vztahov su vSetky objekty, ktoré
dielo spolutvoria. Kontakt s nim presahuje nasu
slobodnu volu, vyvoldva afekty a reakcie, kym
nasa existencia sa vpisuje do diela — niekedy
zjavne, inokedy na elementérnej drovni. , Koexis-
tujeme; existujeme v rdmci solidarity.“’/

vSetko umenie je ekologické, nie vSetko
ekologicky explicitné Zmysel umenia v eko-
logickej spolo¢nosti, ako vravi Morton, ndm
umoznuije stretndt sa s nie¢im, ¢o nas pre-
sahuje, no zérover laka, mozno podmanuje
¢i desi. Umenie ladi nau ekologicku citlivost
pre pochopenie mnozstva spojeni s mimo-fud-
skym svetom a solidaritu. Odklaia pozornost
od tvorcu-individuality, od kritického ega, od
zameru aj od interpretécie. Zahfna ich vSak
pod dazdnik prepojeni diela so svetom, aby
dospel ku konstatovaniu, Ze umenie existuje
v sieti vztahov, obsahuje objekty, pdsobi na
iné objekty, skratka jestvuje, a tym padom je

%) ,In an age of ecological awareness there is no one
scale to rule them all.“MORTON, op. cit., s. 50.

%) ,We coexist; we are in solidarity.“MORTON, op. cit.,
S.68.

ekologickeé. Diela, ktoré, ako spominany album
Bjork, ,kladu na solidaritu s mimo-ludskym sve-
tom osobity déraz, stavaju ju do popredia“®/,
oznacuje ako ekologicky explicitné.

PokraCovanie seridlu Ekologické mysle-
nie vstupuje na scénu sa bude venovat prave
ekologicky explicitnym aktivitdm — iniciativam,
manifestom, teoretickym textom teatrologov aj
umelcov. Seridl komentovanych prekladov chce
poukazat na to, ze sa problematika na javiskéch
aj v zakulisiach formovala skér, nez sa stala tren-
dom, a Ze je neustale predmetom debaty. Budem
Cerpat z vybranych textov od Uny Chaudhuriovej,
Theresy J. Mayovej, Esa Kirkkopelta, Jéroma
Bela, Benjamina Verdoncka a d'alSich, ktoré ob-
siahnu vyzvy pre ekologickejsie divadlo, témy
aj formy. Dalej tiez odhalia principy ekokritiky
a ekodramaturgie, dotkni sa moznosti dean-
tropocentrizacie javiska aj aplikdcie principov
udrzatelnosti v divadlach a v umeleckej praxi
jednotlivcov. Budu obsahovat poznatky, nazory,
skusenosti aj tedrie, no nepovedia vam to, ¢o
Morton povazuje mozno za najdoleZitejSie: Ekolo-
gicka citlivost aj konanie nie st zlozité. Treba len
zdvihndt hlavu od tohto ¢lanku a zacat vnimat
svet okolo.

redakce Barbora Etlikova

%) ,Ecologically explicit art is simply art that brings
this solidarity with the nonhuman to the foreground.”
MORTON, op. cit, s. 58.





