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Kazdé divadlo je ekologické'/. Kazda insce-
nacia je votkand do siete zemskych vztahov na
rdznych drovniach. Tedria umenia na to zagina
upriamovat vacsiu pozornost priblizne od 90.
rokov 20. storoCia. Pristup, ktory zohladiuje
v umeni a kulttrnych prejavoch to, ¢o nepatri
k ludskému svetu, sa nazyva ekokritika. Tato
disciplina sa zrodila v dobe eskalécie niekdaj-
§ich environmentdinych kriz a prehodnocovania
vztahu zapadnych ludi k viastnému planetar-
nemu vplyvu. Ide o prvy celistvy teoreticky pristup
pre vnimanie, sledovanie a analyzu reprezentécie
prirody v kultdrnych vytvoroch.

mnoho definicii Ekokritika bola sprvoti lite-
rarna a kultirna teéria, dnes ,,oznacuje vsetky
diela humanitnych oborov (medidlna a filmové
veda, filozofia aj dejiny), ktoré sa sustredia na
ekologické otdzky.“? \/znik ekokritiky ovplyvnila
nepochybne aj tradicia environmentdlne orien-
tovanej literatury v Spojenych Statoch. Priblizne
od 50. rokov minulého storocia tvorkyne a tvor-

1) Co som sa pokusil zdvodnit na zaklade textu Timo-
thyho Mortona v minulej asti tohto seridlu.

Henrik Ibsen: Divoka kachna, reZie Hanne Temta,
Nationaltheatret Oslo, 2020.
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covia za¢ali vnimat negativne zmeny v krajine aj
to, ako priemysel a jeho infrastruktira zasahuje
do kvality zivota ludi aj mimo-ludskych bytosti
a zacali tieto témy spracovavat aj umelecky.
Intenzivne odlesfiovanie spojené s degradaciou
pdd, nasledky pouzivania pesticidov, znecis-
tenie ovzdusia dusikatymi a sirnymi zluceni-
nami, ropné havarie a ich devastaény dopad na
ekosystémy aj niekdajSie globélne vyzvy (akou
bola napr. 0zénova diera) boli témami, ktoré ich
znepokojovali. Vo svojej tvorbe zdérazriovali,
7e na Zemi dochadza k potla¢aniu prirodného
sveta v prospech ekonomického a socidlneho
rozvoja.’/

,Pévodne vedci mienili iba obohatit literarnu
analyzu o pozadie ekologického myslenia
a zahrndt do nej mordine a spolocenské as-
pekty aktivizmu.“*/ Ekokritika sa v8ak ujala

?) ,Ecocriticism is often used as a catchall term for any
aspect of the humanities (e.g., media, film, philosophy,
and history) addressing ecological issues, but it prima-
rily functions as a literary and cultural theory.“(Gladwin,
D. Ecocriticism. In Oxford Bibliographies [online], Oxford
University Press, 2017. Dostupné na: www.oxfordbib-
liographies.com [cit 7. 1.2023].)

% Od prirodne orientovanych diel (napr. Walden, Hen-
ryho Davida Thoreau; Almanach mojej krajiny, Aldo
Leopold) sa téma posunula k reflexii konkrétnych pro-
blémov s konkrétnymi premennymi. (Ikonickym dielom
sa stala Tichd jar od Rachel Carsonovej z roku 1962,
ktora jazykom beletrie popisuje, ako pesticid DDT
sposobil v americkej krajine ekocidu.) Svoju dlohu
v rozpuku zaujmu o tematiku vSak v umeni zohralo aj
vytvarné hnutie Land artu zo 60. rokov.

@

a podobne ako iné kritické tedrie sa rychlo
rozSirila v réznych akademickych oblastiach.
Dnes ju pomenuva niekolko definicii. Mozno az
prili§ vSeobecna, no vystizna je jedna z prvych,
od profesorky literatdry Cheryll Glotfeltyovej:
,Ekokritika predstavuje $tdium vztahov medzi
literaturou a fyzickym prostredim.*$/ Vzhfadom
na potrebu nart$at dualizmus zéapadného dele-
nia sveta na ludské a prirodné, vystihuje tento
teoreticky pristup aj o nie€o mladSia definicia
Serpila Oppermanna: , Ekokritika obohacuje
literdrnu vedu o zemsky orientovany pristup
a kritiku o ekologicky pristup.“®/ V divadle to,
podobne ako v literatire, dnes znamena aj rein-
terpretacie tradicnych pilierov. ,Kritici a vedci,
ktori cheti skimat spésoby, akymi ekoldgia
(...) formuje dramatické formy, stoja na okraji

4 ,Originally, scholars wanted to employ a literary
analysis rooted in a culture of ecological thin-
king, which would also contain moral and social
commitments to activism.”(Gladwin, D. Ecocriticism.
In Oxford Bibliographies [online], Oxford University
Press, 2017. Dostupné na: www.oxfordbibliographies.
com [cit 7. 1.2023].)

%) ,the study of the relationship between literature and
the physical environment” (Glotfelty, Ch., Fromm, H.
The Ecocriticism Reader: Landmarks in Literary Eco-
logy, 1996. Atény: The University of Georgia Press,
s. XVIII)

8) ,Ecocriticism, then, takes an earth-centered appro-
ach to literature, and an ecological approach to literary
criticism.“(Oppermann, S. Ecocriticism: Natural World
in the Literary Viewfinder, Journal of Faculty of Letters.
Hacettepe University, r. 16, €. 2. 1999, s. 30.)
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rozlahlého, otvoreného pola dejin, ktoré mozno
revidovat, Stylov vhodnych na diskusiu a kon-
textov, o ktorych sa dd uvaZovat inym spéso-
bom.”7|

vstup do divadla Ekokritika sa naplno etablovala
s nastupom najvacsej (a pravdepodobne este
dlho trvajucej) klimatickej krizy. Do teatroldgie
prenika priblizne v rovnakom ¢ase, na konci 20.
storocia. V tom obdobi vznikaju aj prvé insce-
ndcie explicitne ekologického umenia o klime.
Dnes uz diela s environmentalnymi témami tvoria
slicast zapadného repertoaru (aj ked dominuij
v Anglicku a USA). Tém je nedrekom a posun
nastdva aj v poetikéch a estetike — tvorcovia na
pozadi premy$lania o individuélnej zodpoved-
nosti prehodnocuju aj $pecificki moznost scénic-
kych umeni reagovat. M4 to na vznik inscendcii
rézny vplyv. Kolektivne autorstvo, déraz na reSers
a proces, zapajanie vyskumnikov, decentralizécia
performera aj scénograficka tvorba Cerpajuca
z ekologického myslenia, udrzatelnosti, metdd
cirkularnej ekonomiky prestupuju do estetiky.
Ako pise zéstupkyna nadchadzajucej generécie
ekokritiCiek Lisa Woynarski: ,,Vymanenie ekoldgie
z rdmca prirodnych vied a jej uplatnenie v dis-
kurzoch umenia a peformancie je specifickym
spdsobom pozndvania a angaZovania sa. Tvorivé
a ndpadité umenie Cerpajtice z ekoldgie moze
") ,Critics and scholars who want to investigate the
way ecologies (...) shape dramatic forms stand at the
edge of a vast, open field of histories to be rewritten,
styles to rediscuss, contexts to reperceive.“(Munk. E. A.
Beginning and an End. In Theater, 1994, 1.25,¢.15.6.)

®

rozsirit jej podoby, vytvarat rézne reZimy zapo-
Jenia, ¢o umozni, aby vznikli nové formy ekolo-
gického myslenia a tiez tvorby predstaveni. (...)
Umenie, filozofia aj performancia mézu odhalovat
a spochybriovat a imaginovat diferencidcie a ne-
rovnosti toho, «ako spolu Ziieme».“®/

doktori proti prirode Stc¢asna tematicka, este-
ticka pestrost dramatickych textov, inscenacii
aj teatrologického materidlu ma korene v praci
teatrologi¢ky Uny Chaudhuriové 9.V roku 1994
napisala priam esencialny ¢lanok , There Must Be
a Lot of Fish in That Lake”: Toward an Ecological
Theater. V Specidlnom Cisle ¢asopisu Theater
hladala zdroje pre ,ekologické divadlo® popri
dal$ich autorkdch a autoroch, no Ziadny z textov

%), Taking ecology out of the field of biological sciences
and bringing it into a discourse of art and performance
implies a different kind of knowledge and engagement.
A creative and imaginative involvement with ecology
can open it up, creating different modes of engage-
ment, which in turn could give rise to new ways of
thinking and making performance ecologically. (...)
Art, philosophy and performance can reveal,question
and imagine ‘how we live together’ in differentiated
and unequal ways.." (Woynarski, L. Ecodramaturgies:
theatre, performance and climate change, Londyn:
Palgrave Macmillan, 2020, s. 8.)

°) Dnes je profesorkou na katedrach anglictiny, dramy
a environmentdlnych Studii na New York University.
Od roku 2018 vedie tiez Specidlny Studijny program
XE: Experimentalne spoloCenské vedy & Sociélna
angazovanost (XE: Experimental Humanities & Social
Engagement).

vydania nie je citovanejsi CastejSie. Je to prav-
depodobne tym, Ze autorka trefne pomenovala
dévody, preco do divadla environmentaine témy
prenikali tak tazko. Respektive, poukazala na to,
Ze tvorkyniam a tvorcom divadla stoji v ceste
tradicia: ,V 19. storoci, vo veku industrializécie,
sa vedla dalsich diskurzov zrodila aj diskurz
humanizmu."®/ Ten svoje vratké zaklady umiest-
nil na zvacsujicu sa priepast medzi socidlnym
a prirodnym svetom a vybudoval krehku stavbu,
ktord sa mohla udrzat len za cenu aktivneho
ignorovania ndrokov mimo-ludského sveta.”"'/
Realizmus a naturalizmus, ktoré sa stali v divadle
idedlom, svojim dérazom na sociélne pozadie
postav redukovali biologicku komplexnost ¢lo-
veka, jeho spatost s ostatnym svetom. Prirodu
pritom zobrazovali najma ako kulisu pre ¢innost
[udi, civilizacie a individudlnych i spolo¢enskych
problémov.,, Tym, Ze naturalizmus situoval ¢loveka
do suvislej socidlnej siete, prevzal, hoci neve-
dome, historickti nevraZivost ludstva 19. storoéia

19) Ked' autorka pi$e o humanizme a divadle, vztahuje
sa k tradicii eurépskeho divadia a tiez osvietenstva —
k filozofidm ako idealizmus, pozitivizmus, utilitarizmus.
Tyka sa to rovnako kultur, ktoré si eurépske sposoby
myslenia, vykladu sveta aj umeleckej praxe osvojili.
1), Along with other discourses born of the age of in-
dustrialization 19th-century humanism located its shaky
foundations on the growing gap between the social and
natural worlds, constructing a fragile edifice that could
sustain itself only at the cost of actively ignoring the
claims of the nonhuman.” (Chaudhuri, U.“There Must
Be a Lot of Fish in That Lake”: Toward an Ecological
Theater” In Theater, r.25, 8. 1,1994 s. 23.)



Anton Pavlovié Cechov: Visriovy sad, rezie Katie Mitchell, Schauspielhaus Hamburg, 2022. FOTO ARCHI DIVADLA
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voci ekologickej realite. Prostrednictvom ob-
razov Cere$novych sadov, divokych kacic
a znecistenych kupelov ostdvala drdma v zdan-
livom kontakte s prirodou, ale ideologicky dis-
kurz realizmu zatlac¢al mimo-ludsky svet do
tieria, z ktorého sa vynaral ako duch — vo forme
podivne hrozivych — a nezZivych — objektov.“ "%/

Atak, aj dvaja doktori —milovnik prirody a za-
chranca lesov Astrov z Cechovovho Uja Variu
a Ibsenov Stockmann odhalujuci nasledky
priemyselnej ¢innosti v kipelnej vode - zdraviu
Skodlivé baktérie, premyslajd, hovoria aj konaju
v ramcoch ludskej mierky a kultdry orientova-
nej na Cloveka. Astrov miluje lesy, no nie viac
ako Cloveka, alkohol, Zeny, rast, progres a ci-
vilizaciu. Jeho idedly napokon vystihuje to, ¢o
dnes nazyvame ,resourcismom* alebo plytkou
ekoldgiou."® Ide o fenomény podporujuce fikciu,
ktora konvenuje konzumnému ekonomickému
systému — ,Ze priroda je eko-stroj a tovdreri

12) By defining human existence as a seamless social
web, naturalism was unwittingly acting out 19th-century
humanism’s historical hostility to ecological realities.
Though its thematics kept in touch with nature through
images of cherry orchards, wild ducks, and polluted
baths, the ideological discourse of realism thrust the
nonhuman world into the shadows, from which it emer-
ged in the ghostlike form of strangely menacing-yet
inanimate-objects.”(Chaudhuri, U.“There Must Be a Lot
of Fish in That Lake”: Toward an Ecological Theater.” In
Theater, r. 25, ¢.1, 1994, 5.23.)

'3) Pozri Chaudhuri, U.“There Must Be a Lot of Fish in
That Lake”: Toward an Ecological Theater.” In Theater,
r.25,¢.1,1994, s.25.

e

Temple du Present (Sélo pro chobotnici), koncept a rezie Stephan Kaegi,
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Rimini Protokoll, 2021.
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na suroviny, ktoré sa premienaju na uzitocné
komodity.“*/ Individualista Stockmann ide proti
poriadku aj utilitarizmu, ktory je, podla spravania
dalSich postav, nadradeny skutoénému stavu veci
a moznymi rizikami. Tiez bojuje proti viastnému
bratovi — starostovi, slabindm demokracie, hluposti
zmanipulovanej vacsiny. Najmenej sa vymedzuje
proti samotnému zdroju problému — garbiarfiam
jeho nevlastného otca. Aby mohli kupele dalej
fungovat, Stockmann predstavi plan, ktory rata
s prebudovanim potrubia a nie so zastavenim
znecistovatela. Za svoje idealy sa neskor stavia
z principu, aby sa stal tffiom v pate pokryteckého
spolo¢enstva. Samozrejme, len toho ludského.
Environmentélny problém je, rovnako ako u Ce-
chova, zékladom pre konflikt zalozeny na chapani
prirody ako zdroja pre fudsky blahobyt.

ideal Ekdal Chaudhuriové dalej tvrdi, Ze jednou
z moznosti, ako v divadle popriet narativ nadra-
denosti ¢loveka nad ostatnym svetom, je zbavit
svet nanosov [udsky orientovanej imaginécie. Od-
poruéa dehumanizovat prirodné, a to odputanim
sa od prendSania vyznamov od zemského k fud-
skému. ,Divadeind ekoldgia, verim, bude vyzyvat
k doslovnosti, deklarovat svoj odpor k vyuZivaniu
prirody ako metafory.“*/ Prikladny obraz nacha-
dza Chaudhuriové v Ibsenovej Divej kacke. Stary
Ekdal si v podkrovi vybudoval viastny ekosystém,

®

képiu divociny. Hniezdia tam sliepky aj holuby,
rastu rastliny, poskakuju zajace, odpociva diva
kacka. Stary pan tam chodi na vychadzky, zvery
pozoruje, no travi ¢as aj tym, Ze na ne poluje.
,Na rozdiel od dnesnych simulakier — umelych
prostredi, ktoré odkazuju iba samé na seba —
foto podkrovie reprodukuje origindl. Ten — vdaka
doslovnosti starého Ekdala - dokaze presadit
svoju silu. Ekdalov pohlad mé blizko k eko-pria-
telskej ideoldgii podobnej tej, ktord Robinson
Jeffers provokativne nazval «inhumanism». Nie
Je to proti-ludsky ani mimo-ludsky pristup, tato
perspektiva zacina presvedcenim, Ze prirodny
svet nie je primdrne zdrojom symbolov a metafor
[udskej situdcie, ani iba zdrojom surovin pre nasu
spotrebu. (...) V Ibsenovej hre len stary Ekdal
vidi, Ze priroda nad nami ma nesmiernu moc.
Divadlo, ktoré dlhu dobu podporovalo tendenciu
humanizmu ttito moc zastierat, sa méZe stat
miestom jej odhalenia.“"®/

hrabat sa v odpade Clanok véak nevyzyva iba
k novému Citaniu klasiky z hlavného pradu, ale
k hladacstvu v tom, Co dejiny neglorifikovali, pre-
hliadli alebo nepovazovali za dostatocne déleZité.
»Nepovsimnuty odpad, ktory sa nahromadil na
okrajoch realistického javiska, je jednym z miest
potencidlu pre ekologické divadlo.”"’/ Nutné je aj
opatovné a pozorné ¢itanie textov, ktoré uviazli

'4) ... that nature is an eco-machine, a virtual factory
pouring out a stream of raw materials to be transformed
into commodities.“(Chaudhuri, U.“There Must Be a Lot
of Fish in That Lake”: Toward an Ecological Theater.” In
Theater, r. 25, ¢.1, 1994, 5.25.)

%), Theater ecology, | believe, will call for a turn towards
the literal, a programmatic resistance to the use of na-
ture as metaphor.“(Chaudhuri, U.“There Must Be a Lot
of Fish in That Lake”: Toward an Ecological Theater.” In
Theater, 1.25, €. 1, 1994, 5.29.)

@

v konkrétnych historickych, dramaturgickych
aj teatrologickych vykladoch. ,Novy pohlad na
doposial obchddzany materidl — pohlad, takpo-
vediac, zo sklddky odpadu, odhali mieru, akou
sa modernd dramatika (zahfriajtica surrealizmus,
epické divadlo, absurdné divadlo) vymedzuje
proti humanizmu 19. storocia a ¢i v nej skima-
nie ludskej situdcie — psychologickej, politickej,
alebo metafyzickej — umozriuje aj rozpozndvanie
naliehavych ndrokov prirodzeného sveta.” %/ Sa-
muel Beckett v Konci hry opisuje postapokalyp-
ticky svet, v ktorom tych niekolko prezivSich uz
zmysel Zivota nehlada, skor komicky preziva,

1) For, unlike the simulacra artificial environments of
our day, referring only to themsives, the loft reproduces
an original that-thanks to old Ekdal’s literalness-man-
ages to assert its power. Ekdal's perspective suggests
an eco-friendly ideology similar to what Robinson Jeffers
calls, provocatively, «inhumanism». Neither antihuman-
nor inhumane, this perspective starts from a conviction
that the natural world is no more primarily a source of
symbols and metaphors for the human condition than it
is merely a source of raw materials for our consumption.
(...) As Old Ekdal alone sees, in Ibsen’s play, nature
holds enormous power over us. The theater, which
has long supported humanism’s tendency to obscure
that power, can also become the site of its revelation.”
(Chaudhuri, U.“There Must Be a Lot of Fish in That
Lake”: Toward an Ecological Theater. In Theater, r. 25,
¢.1,1994,s.30.)

') ,The unattended garbage that accumulates on the
margins of the realist stage is one of the sites for a po-
ssible ecological theater.” (Chaudhuri, U.“There Must
Be a Lot of Fish in That Lake”: Toward an Ecological
Theater” In Theater, .25, €.1, 1994, s.24.)
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akoby zanik nevideli ¢i vidiet nechceli. Podobné
je to v Stastnych drioch. Winnie po pés zaborena
v hline Zije def za diiom. Na hlavu jej prazi sinko,
nemdze sa pohn(t, no nezaneviera na denné
ritudly. Aj si pospevuije, aj sa modli, prihovara
manzelovi, vyslovene sa snazi navodit si dojem,
Ze je celkom v pohode. Pritom pélava je stale in-
tenzivnejSia.V druhom dejstve jej zem siaha az ku
krku. Zivotné moznosti sa obmedzia na minimum,
no ona nestrati ani naladu ani nadej. Beckettove
hry v dobe meniacej sa klimy netreba ¢itat ako
metafory. Stavaju sa obrazom sucasnosti.
Ekokriticka optika tiez odhali, ako didaktické
hry Bertolta Brechta kritizuju trhové mechanizmy,
kolonidlnu politiku a drancovanie Zeme — javy
Ciastkovo zodpovedné za sucasnu klimaticku
krizu. Napriklad v drdme Vynimka a pravidlo (Die
Ausnahme und die Regel) Brecht (s marxistickym
zapalom) edukuje o pravidlach socidlneho kon-
fliktu. Bohaty obchodnik musi prejst cez pust, aby
uzavrel doleziti zmluvu. Bez pomoci sprievodcu
a nosic¢a sa mu to véak neméze podarit. Oni st
miestni a vykonavaju svoju pracu, on prichadza

'8) ,A new look at this hitherto neglected material-a view
from the garbage-dump, as it were-would also reveal
the extent to which the countertradition of modern
drama (including Surrealism, Epic theater, Absurdism)
makes its case against 19th-century humanism by
setting its explorations of the human condition, be they
psychological, political, or metaphysical, within a re-
cognition of the insistent claims of the natural world.“
(Chaudhuri, U.“There Must Be a Lot of Fish in That
Lake”: Toward an Ecological Theater.” In Theater, r.25,
€.1¢.1,1994,5.24.)

®

z cudziny a je tym, kto im zabezpeduje Zivobytie.
Samotny konflikt a rozuzlenie nie su také pod-
statné ako pozadie postav, prostredie, latka hry.
Obchodnik je ropny magnat a jeho cielom je tazit
ropu. Pust nie je len tym, Co musi prejst, ale tym,
¢o sa chysta ,dobyvat*, aby mohol zasievat civili-
zatny pokrok. Brecht zachytava, ako velmije jeho
cesta k prosperite kontaminovana skutoénymi
zamermi. Obchodnik pouziva vzne$ené slova
aj liSiacke taktiky, skratka vSetko pre to, aby si
zarucil Uspech. Na dopad svojich Cinnosti, ktoré
nakoniec maju vplyv najmé na lokalne spolocen-
stvo, nedba. Vystihuje to v piesni:

»Nemocny zemfe, zdravy se bije dal.

Proc by zem sama méla vyddvat naftu?

Proc by se kuli mél jen tak pachtit s mym ran-
cem?

O naftu musi byt boj,

boj se zemi jako boj s kulim,

a v tomto boji plati:

Nemocny zemre, zdravy se bije dal.“"%/

ekodramaturgia Druha z dvojice najaktivnej-
§ich presadzovateliek ekokritického pristupu
v divadle nadvazuje na Chaudhuriovu. The-
resa J. Mayova je dnes profesorkou katedry
divadelnych umeni na Oregonskej Univer-
zite.?%/ V najnovsej knihe Earth Matters on

19) Brecht, B. Vyjimka a pravidlo: hra pro $koly o deviti
obrazech. Praha: Dilia, 1959, s.11.

20) Jej zameranie na ekologiu ovplyvnila aj skiisenost
paradivadelného zazitku Przedsigwzigcie Gdra (Pro-
jekt Hora) Jerzyho Grotowského, ktory absolvovala
v roku 1977.

Stage zhrnula Chaudhuriovej pozorovanie,
,2e zameranie divadla na ¢loveka vychddza
z ideoldgie, ktora md vela spoloéného s eu-
ro-americkym vyzdvihovanim umelého, teda
vyrazom ludskej nadradenosti nad prirodou —
a tieZ odcudzenia od nej.“?'/ Chaudhuriova
podla Mayovej identifikovala pri¢iny mi¢ania
0 problémoch zeme v divadelnom mainstrea-
me a rovnako ,navrhla rdmec pre nahliadanie
a konceptualizdciu ekologickych tém a dé-
sledkov vo vsetkych hrdch aj inscendcidch.“%/
V tomto ohlade Mayova na Chaudhuriovu nad-
viazala a vypracovala prakticky dotaznik Ci
metodicky nastroj, ktory zjednodusuje analyzu
vyznamu a uloh mimo-fudského sveta v akom-
kolvek divadelnom diele.?¥/ ESte dolezitejSie
vSak je, ze Mayova je autorkou pojmu ekodra-

2') , Theater'’s human-centric bias, she argued in that
piece, stems from an ideology that shares common
cause with Euro-American industrial civilization’s cele-
bration of artifice as an expression of human superiority
over and separation from nature.” (May, T. J. Earth
matters on stage: Ecology and environment in ameri-
can theater. Abingdon, Oxon: Routledge, 2021, s.15.)
2) Ultimately, Chaudhuri’s analysis not only identified
a probable cause for mainstream theater’s perceived
silence on ecological issues; it also suggested a fra-
mework for viewing and conceptualizing the ecological
themes and implications in any and all plays and per-
formances."(May, T.J. Earth matters on stage: Ecology
and environment in american theater. Abingdon, Oxon:
Routledge, 2021, s.15.)

%) Uverejnila ho v roku 2007 v ¢lanku Beyond Bambi:
Toward a Dangerous Ecocriticism in Theatre Studies
v Gasopise Theatre Topics, r. 17, ¢.1.




maturgia, ktorym mozno oznacovat drémy, insce-
nacie, performancie aj iné diela, ktoré sa hlasia
k ekologickému mysleniu.

Pdvodna definicia ekodramaturgie bola po-
merne stru¢nd, mozno komplikovana na pred-
stavivost. Ekodramaturgiu Mayova definovala
ako ,divadelnu a performativnu tvorbu, ktord
sustredi svoj divadelny Ci tematicky zémer na
ekologicku reciprocitu a komunitu“®/. Aj ked sa

tento pojem autorke uz davnejSie vymkol spod
kontroly (zije vlastnym teoretickym Zivotom,
mutuje v zavislosti od kontextu), v spominanej
publikécii sa ho snazi opat a definitivne za-
2 ... theatre and performance making that puts eco-
logical reciprocity and community at the center of its
theatrical and thematic intent.“ (May, T.J. in Arons, W.,
May, T. J. Readings in Performance and Ecology, New
York: Palgrave Macmillan, 2012, s. 4.)

@

Altamira 2042, koncept a reZie Gabriela Carneiro
da Cunha, 2021.

FOTO NEREU JR.

ramovat: ,Ekodramaturgia je divadelnd prax,
ktord sa zameriava na ekologické vztahy,
s dérazom na to, Ze spolocensky definované
hranice medzi prirodou a kultdrou, ludskym
a mimo-ludskym, individudlnym a komunitnym
st priepustné a fluidné. Zahfria umelecké diela
(divadelnu tvorbu) aj prdce teatrologov (dejiny,
dramaturgiu a kritiku) v trojici neoddelitelnych
cinnosti: (1) hladanie na prvy pohlad asto ne-
viditelnej environmentalnej spravy v drdme Ci
inscendcii a zviditelfiovanie ekologickych sveto-
ndzorov aj spojitosti v nich; (2) vyuZitie divadla
ako metodoldgie pri zdérazriovani suc¢asnych
environmentalnych problémov (individudlne
pisanie, kolektivna tvorba hier, ktoré zahfriaju
environmentalnu problematiku); a (3) reflexia
divadla ako materidlneho remesla, ktoré produ-
kuje vlastnu ekologickti stopu, méze pracovat
na redukcii odpadu a vyvijat nové pristupy vo
vyuZiti materidlov. Na zdver, v podobe teoretic-
kej vedy, skima ekodramaturgia ulohy divadla
vo svete celiacom ekologickym krizam, uvddza
do popredia materidine vztahy reprezentované
na javisku."“%/

Vyplyva z toho, Ze za ekodramaturgiu mozno
povazovat skutoéne vselico: aj (1) volnt adap-
taciu Klicperovej komédie Zly jelen (Depre-
sivni déti touzi po penézich, 2021), v ktorej
rezisér Jakub Cermak fraskovito kritizuje po-
[ovnicku hantirku, environmentalnu impotenciu,
vidiecky konzervativizmus cementujuci rézne
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hierarchie aj tradicie; (2) tane¢nu inscendciu
Ostrov! Burki&Com, v ktorej tvorkyne reflektuju
posledné fragmenty divokej prirody v Cechéch.
Je indpirovand ostrovom na Jakubskom rybniku
a taneénici v nej performuiju pestré a nevyspyta-
telné ekologické vztahy, a to az do chvile, kym
ich ekosystém neprekryje civilizatny vzostup,
ktory dnes naraza na svoje limity; (3) inscenacia
Gretaz Divadla Leti, v ktorej rezisér Marian Am-
sler a jeho tim vytvorili scénografiu na zaklade
recyklacie vytvarnych navrhov inscenacii po
derniére.?/ Vedla toho mozno za ekodrama-
turgiu oznacit aj tento ¢léanok.

%), Ecodramaturgy is theater praxis that centers ecolo-
gical relations by foregrounding as permeable and fluid
the socially-constructed boundaries between nature
and culture, human and nonhuman, individual and
community. It encompasses both artistic work (making
theater) and critical work (history, dramaturgy, and
criticism) in three interwoven endeavors: (1) examining
the often invisible environmental message of a play
or production, making its ecological ideologies and
implications visible; (2) using theater as a methodo-
logy to approach contemporary environmental pro-
blems (writing, devising, and producing new plays
that engage environmental issues and themes); and
(3) examining how theater as a material craft creates
its own ecological footprint and works both to reduce
waste and invent new approaches to material prac-
tice. As a critical lens, ecodramaturgy examines the
role of theater in the face of rising ecological crises,
foregrounding the material ecologies represented on
stage.”(May, T.J. Earth matters on stage: Ecology and
environment in american theater. Abingdon, Oxon:
Routledge, 2021, s.5.)

®

tretia vina Spomenuté diela su prikladmi z tre-
tej viny ekodramaturgie. Vznikli v novom milé-
niu, iniciovalo ich spoloéenské uvedomenie si
nebezpecenstva klimatickej zmeny, medialny
rozptyl problematiky a ¢oraz hrozivejie pre-
dikcie aj viditelné nasledky. Klimatickd zmena
sa stala idedlnou latkou divadelnej zapletky aj
preto, Ze neustale rozdeluje spolotnost. V ramci
eurdpskeho divadla su to dnes desiatky hier a in-
scenécii, ktoré reaguju na klimaticki zmenu.?”/
Autorky a autori nechct iba kopirovat medi-
alny narativ, povrchne edukovat alebo refero-
vat o zjavnych nasledkoch. V tom vSak maju
zlozitd Ulohu. Mayova poukézala na prekazku,
ktoré ovplyviiuje moznosti dramatizacie pribehov
0 zmene klimy. Problematika ¢asovej a priesto-
rovej rozlahlosti (scale) klimatickych a mnohych
dalSich prirodnych procesov je opakovanym
predmetom diskusii. Prirodné fenomény s
Casto natolko rozsiahle, ze prekraCuju dizku
[udského Zivota, viacerych generacii, respek-
tive si mimo ludskych meradiel a aktudlnych
moznosti porozumenia ¢i predstavivosti. Kvalitna
ekodramaturgia si preto vyZaduje znacnu mieru
sofistikovanosti. Jednym z prikladov je ostatna
inscendcia rezisérky Katie Mitchell v Deutsches

%) poznamka redakce: O Zlém jelenu psal v SADu
6/2021 Martin J. Svejda (Fakt dost hustej), 0 inscenaci
Ostrov!v SADu 1/2022 Lucia Hayashi (Kde konci hra
a kde zadind drama?) a o Greté Jakub Skorpil v SADu
5/2020 (Pacienti nula).

?7) Jeden z dostupnych, aj ked samozrejme netplnych
zoznamov najdete na webe organizacie Artists & Climate
Change (dostupné na: artistandclimatechange.com).

@

Schauspielhaus Hamburg. Hlavnu tlohu v jej
Visriovom sade (2022) zohravaju samotné
stromy, lepSie povedané, ich ,vzruujlci® Zivot.
Herci v presklenych boxoch dramaticky Citaji
Cechovove repliky, ale na javisko sa dostavaju
len fragmenty — ohlodand kostra Cechovovho
pribehu, ktory dramati¢ka Dawn King prepisala
do sucasnych redlii a jazyka. Repliky akusticky
prekryva jednak orchester, no aj rézne druhy
zvukov — prirodné a umelé. Ludské ,konanie®
nahradzaju na obrazovkach detaily zo zivota
sadu. Pucenie listov, kvitnutie, pokojné zvieracie
aj invazivne ludské navstevy od jari do zimy.
Kratko predtym, ako maju viSnové stromy ustu-
pif planom Cloveka, zatne Gas plynut opacnym
smerom. Inscenacia ide spat v ¢ase, aby sa
na javisku, podobne ako na zaciatku objavila
bandina no aktuélna sprava: Ak budeme nadalej
zaobchadzat s prirodou zle, zaéne kolabovat.
A my skolabujeme s fou."

Takéto inscenovanie stale patri skér do ka-
tegdrie ,bezpecnej* ekodramaturgie. Zoskupenie
Rimini Protokoll v roku 2015 vytvorilo v rovna-
kom divadle inscendciu Welt-Klimakonferenz.
I8lo 0 megalomansku spoloéensku hru na kli-
maticky kongres. Niekolko stoviek divakov za-
stupovalo lidrov rdznych krajin vyjednavajucich,
0 kolko znizia emisie. Samozrejme, vSetci cheeli
ochranit svoje hrubé domace produkty. V roku
2021 nechali v inscendcii Temple du présent
¢lenovia tejto skupiny citlivo interagovat perfor-
merku s chobotnicou v akvariu. Prepracovanu
hru na summit, orientovani na pochopenie
komplexnosti politického rozhodnutia, nasle-



doval pokus o deantropocentrizaciu javiska.
Inscendcia bola obsazna aj prepracovand, no
otvorila délezitu eticku otazku: Ako sa citi cho-
botnica v uzavretom priestore, ked' vstupuje
do kontaktu s ¢lovekom? Ked' v roku 2012 Jan
Fabre vyhadzoval do vzduchu macky a ony
Jmraucali“ o Zivot, aktivisti z Anonymous ,hekli
jeho web a na ulici ho viackrét napadli neznémi
Utoénici. Tentoraz neprotestoval nikto. Chobot-
nica nemraugi. Vodny tvor maximalne splaSene
menil polohu v sklenenom boxe. Vyvolava to
vSak podobny druh otézok, ako ked' sa aktivistky
a aktivisti z hnutia Just Stop Oil pravidelne per-
formativne lepia k zndmym vytvarnym dielam,
alebo ich oblievajui paradajkovou $tavou?/. Hra-
nica medzi vyuzitim a zneuZitim (diela, zvierata,
témy, trendu) je nedefinovand, mozno neexistuje.
V knihe Ecodramaturgies Theatre, Performance
and Climate Change Lisa Woynarski upozorfiuje,
Ze ekodramaturgie ,su Casto aktivistické alebo
st gestami odporu, ktory prebieha prostred-
nictvom roznych postupov, foriem a reakcif. St
od podstaty politické, pretoZe reaguju na urcity
socio-politicky kontext.“**/ Maju intersekcionalny

%) Len pre ozrejmenie, autor ¢lanku aktivizmus pine
podporuje, snazi sa véak uvazovat, ako tato konkrétna
aktivita vstupuje do konfrontécie so spolo¢enskym
myslenim.

#) “Ecodramaturgies are often activist or gestures
of resistance through diverse practices, forms and
responses. They are inherently political in their re-
sponsiveness to socio-political contexts.” (Woynarski,
L. Ecodramaturgies: Theatre, Performance and Climate
Change. Londyn: Palgrave Macmillan, 2020. s. 10.)

®

charakter, vyuzivaju celu Skalu novych ndstrojov
a fenoménov (napr. bioperformativita; environ-
mentalna spravodlivost aj Zial’; postkolonialny
pristup k prirode, rézne pramene poznania a do-
morodé perspektivy; participacia aj aktivizcia;
premyslena glokalizacia a mnohé dalSie). To
si v8ak vyzaduje vysoku citlivost samotnych
umelcov a kriticky pristup. Reverend Billy spolu
s The Church of Stop Shopping ponukaju svoje
kézne a spevy na rdznych miestach. Ked' odu-
Sevnene a s humorom kri¢ia: ,Changelujah!”,
tizia po tom, vyvolat laskypInd vzburu za Zem.
Zoskupenie Club Real zaklada od roku 2018
na réznych miestach v Rakusku a Nemecku
demokracie organizmoyv, ktoré — hoci pomo-
cou ludskych systémov — rozSiruju moznosti
spravodlivého rozhodovania aj na mimo-fudské
bytosti. Gabriela Carneiro da Cuhna nechava
v inscendcii Altamira 2042 (2021) prehovarat
brazilsku rieku Xingu. Tato performativna in-
Stalacia je vysledkom viacro¢ného vyskumu
v pralesoch pri priehrade Belo Monte (ktora
,vazni* rieku a ovplyviiuje ekosystémy aj lud-
ské komunity). Dielo m& prvky ritudlu, sedi sa
vofne po priestore, divaci dostévaji moznost
participovat, pricom zaznievaju polyfénie hlasov
miestnej populdcie — fudskej aj mimo-ludske;j,
ktoré proti priehrade protestovali a stéle pro-
testuju. Z méjho pohladu su toto idealne pri-
klady nebezpecnej ekodramaturgie (provokuje,
aktivizuje, ¢i dokonca ponuka isté alternativne
%) Pozri Chaudhuri, U.a kol. Climate Lens Playbook [on-
line]. Climate Lens, 2020. Dostupné na: theatrewithout-
borders.com/climate-lens/ [cit 7. 1. 2023].

@

modely fungovania), ktoré zodpovedne a nena-
silne pristupuje k zdrojom, bytostiam aj témam,
s ktorymi spolupracuje alebo o nich referuje.

Od nézoru Uny Chaudhuriovej, ze divadio ma
ekologicky hendikep, ktory treba prekonat — ob-
razne povedané, skoncit s déverou v Trigorinovu
predstavu, Ze v jazere na vidieku ,je asi vela
ryb“—sa ekodramaturgia postva k idedm z jej
prirucky Climate Lens. Prostrednictvom envi-
ronmentalne angazovanych umeleckych a kre-
ativnych pristupov scénické umenia otvaraju
nové moznosti, ako premyslat o naom vztahu
k ostatnému svetu. Okupuju vedu, uskutoCfiuju
ekologické myslenie, vytvaraju nové svety, rozbi-
jaju skostnatené epistemioldgie a ontoldgie
a teda - zapliiaju javisko Zemou.>/

redakce Barbora Etlikova a Martina Ulmanova





