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MILO JURANI

VERDONCKOVA CHARTA:
UDRZATELNE DIVADLO
VS. UMELECKA SLOBODA

MANIFESTY AVYZVY PRE
EKOLOGICKEJSIE DIVADLO, CAST 3

,André Fraigneau: Ak by u vds doma vypukol
poZiar, ¢o by ste si odniesol?

Jean Cocteau: Ak by méj dom horel?

André Fraigneau: Ano.

Jean Cocteau: Myslim, Ze by som si vzal oher."

Jean Cocteau v interview
s Andrém Fraigneauom, 19511/

The Sydney Opera House v roku 2019 uspesne
vybudovala umely Utes. Do vody inStalovali trojdi-
menzionalne ocelové polyédre. Podpora biodiver-
zity oceanu je stcastou planu environmentéinej
zodpovednosti tohto divadla, ktord sa orientuje na
lokalne problémy. Svoj priklon k ekologizacii dekla-
rujd v Sydney aj prepracovanou environmentéalnou
stratégiou, st na ceste k dekarbonizacii. Podobné
je to v britskom National Theatre. Tam okrem iného
na streche chovaju vCely a vyrabaju viastny med.
Zelené technoldgie vyuziva uz od roku 2010 aj

) COCTEAU, J., FRAIGNEAU, A. Entretiens Cocteau-
-Fraigneau, Pariz: Editions du Rocher, 1988.
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Narodni divadlo v Prahe. A projekty s témou en-
vironmentalnej udrzatelnosti v divadidch ma rov-
nako ¢esky Institut uméni — Divadelni Ustav ako
slovensky Divadelny tstav. Napriek tomu sa neda
povedat, Ze téma rezonuje globélne. V Cechéch
a na Slovensku sa o0 spdsoboch minimalizacie
dopadu hovori, no maloktoré divadlo zverejnilo
konkrétny plan a robi opatrenia.

Preniest zodpovednost na vedenie divadel-
nych domov ¢i jednotlivcov by bolo prili§ zjed-
nodusujlice. Environmentélna udrzatenost ako
téma na chvoste vSetkych akutnejSich problémov
divadiel nie je iba regionalny symptém. Pre di-
vadla nie je ekologizécia prioritou nikde v Euré-
pe, ani v tych indtituciach, ktoré na javisku bezne
rieSia socialne, etické, politické aj individualne
otazky. Aj vyznamné divadla, ktoré produkuju
vysoké umenie, pritom tvoria mnoZstvo odpadu
a prili§ sa tym nezaoberaju.

handvest Na nedostatoCny zaujem o otazky
environmentalnej zodpovednosti v divadlach ori-
ginalne upozornil autor, performer a vytvarnik
Benjamin Verdonck?/ uz pred viac ako desia-

2) Verdonck je spolocensko-kriticky tvorca. Jeho poetika
je réznoroda — ¢ast inscendcii je zalozena na technike
divadla objektov. Tvori divadelné produkcie aj vytvarné
instaldcie, rozne druhy performativnych diel. Populérne
sU jeho inscendcie na stole, v ktorych réznym spso-
bom animuje zmenSené priestory, zvierata, veci aj ludi.
Su Usporné aj kompaktné, zvatsa maju spoloéensku
tému a vizuélne aj technicky prekvapivé spracovanie.
Verdonck vSak Casto spolupracuije tiez s belgickymi di-
vadlami a kultdrnymi inStiticiami.

®

timi rokmi. V marci 2011 adresoval divadlam,
ktoré Cerpaju pravidelnd dotéciu od Flamskej
vlady, dokument nazvany Charta aktivnej ucasti
scénickych umeni pri prechode na férovd udr-
Zatelnost?/. Jeho snaha vyprovokovat divadla,
aby zadali reagovaf na klimatickd zmenu, véak
nemala rydzo aktivistické pozadie. Verejnd ini-
ciativa bola zaroven umeleckym dielom, ktoré
ratalo so zapojenim roznych aktérov. Divadla
oslovoval nasledovne:

,Vazeny,

v Case od 1. septembra 2012 do 7. februdra
2013 chcem vytvorit nové dielo. Som ume-
lec. (...) Aby som mohol realizovat toto dielo,
potrebujem vasu pomoc. (...) Chcel som vds
poZiadat, ¢i by ste na kratky ¢as mohli Zit ¢o
najviac v sulade s ndvrhmi z charty {(...). Ak
sa podpisete pod tuto chartu, stanete sa spo-
lutvorcom a méZete nase dielo propagovat,
kritizovat, rozsirovat, prekricat alebo predat,
akoby bolo vase vlastné. Uvedomujem si, Ze
moja vyzva pre zapojenie sa, ked' vezmete do
uvahy ndvrhy z charty, nie je jednoduchd. Ale
ako umelec mam odvahu to Ziadat, pretoZe

chcem vytvorit nové dielo. Prave toto dielo. {...)
Te$im sa na odpoved, pozdravujem vds s tctou
a reSpektom, Benjamin Verdonck“‘/

V Uvode pontkol zakladny sumar informacii.
Komu je dielo adresované, ake s podmienky
jeho diania a tiez Gasovy ramec trvania. Ziadost
bola urtena ,pre vsetkych pracovnikov v sektore
scénickych umeni podporovanych umeleckymi
fondami, rozsirend o kazdého, kto by chcel re-
agovat na tento apel“®/ a jadrom bolo vytvorit
dielo, ktoré pozostava ,z dodrziavania pocas
vymedzeného Casu pravidiel z hladiska vaSich
moznych schopnosti“®/. Pravidla ¢innosti sa ty-
kali ,zucastnenych v postaveni zamestnancov
organizacie scénického umenia“’l.

Verdonck pridal aj nacasovanie: ,tvorba tohto
diela sa zacCne 1. septembra 2013 so startom
novej divadelnej sezony a skonci 7. februdra
2014 0 160 a pol dria neskor v polovici tejto
divadelnej sezony“®/. Po uplynuti tohto rela-
tivne kratkeho ¢asu malo byt dielo dokoncené
a vetky zavézky prijaté pocas jeho vzniku by
prestali platif.

%) Pre zjednodu$enie nebudem tentoraz v ¢lanku
uvéadzat povodné citacie z Charty. Mj preklad pouzity
v ¢lanku vychddza z anglickej verzie, ktord je v plnom
zneni dostupna on-line na benjamin-verdonck.be/work/
handvest/. Na stranke néjdete aj originalny dokument
v holandCine nazvany Handvest voor een actieve deel-
name aan transitie naar rechtvaardige duurzaamheid
binnen de podiumkunstensector. Cely text Verdonck
zverejnil aj v podobe graficky vyrazného rukopisu.

@

4) TILBURG: 3rd modul-dance symposium, 2012. Do-
stupné na: benjamin-verdonck.be/work/ethics-in-aes-
thetics/. [cit. 22. 3. 2023).

%) VERDONCK, B. handvest [online], marec 2011, Do-
stupné na: benjamin-verdonck.be/work/handvest/ [cit.
26.3.2023).

§) Op. cit.

7) Op. cit.

¥) Op. cit.
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exkrementy Samotné pravidla, ktoré mani-
fest udava, sleduju niekolko okruhov. V prvom
a pravdepodobne najprovokativnejSom navrhu
Ziada autor rozpustif uz existujlice truktury,
ktoré sa zameriavaju na udrzatelnost v divadle.
Odportica zacat s Cistym stolom a inym spdso-
bom ako doteraz. Zarover tym vSak odhalu-
je prekvapivu informaciu, ze niektoré divadla
v regione sa otazkou ekologizacie zaoberali uz
pred rokmi.

,na zaciatku umeleckej prace vsetky eko timy
participujicich

organizdcii scénického umenia

su rozpustené

potom su prizvani ludia

rozjimat o pricindch ekologickej krizy

na zaklade listu

zaslaného Organizaciou spojenych ndrodov
umelcom Gilbert & George

pri prilezitosti otvorenia ich vystavy obrdzkov
nahych hovien,

v ktorom informovali, Ze zdpadné exkrementy
stale obsahuju dostatok vyZivnych soli a mine-
rélov,

aby udrzali $tyri dni pri Zivote

dieta z tretieho sveta“®/

Z celého textu nevyplyva celkom jasne, pre¢o
sa odkazuje prave na dvojicu britskych vytvarni-
kov Gilbert & George a ich kontroverznu vystavu
z roku 1995. Pravdepodobne ide o snahu obratit

%) Op. cit.

®

pozornost na neudrzatelnost spotreby v kraji-
nach globélneho severu, ktora sa odzrkadluje
v pestrosti produktov a stravovacich navykoch.
Ale Verdonck sa tu pravdepodobne vztahuje aj
k suvislosti medzi umenim a hmotou. Kolekcia
The Naked Shit Pictures vyobrazovala dvojicu
umelcov nahych, v réznych polohéch, niekedy
obklopenych vylu¢kami. Podla dostupnej doku-
mentdcie to bol odvazny hold telesnosti a lat-
kovym premenam, ktory kritizoval potla¢anie
[udskej prirodzenosti aj bodyshaming.'/ S dva-
dsafroénym odstupom v$ak pre Verdoncka, zda
sa, konotuje aj inu situdciu. Obraz divadelnikov
kontemplujucich nad symbolickou silou zobra-
zenych exkrementov a ich skutoénym obsahom
vyznieva ako pripomienka, ze kazdé, aj najori-
ginalnejSie dielo je z hmoty. Aj tej, z ktorej sa
v procese vzniku stane odpad. Umelcom a d'al-
§im €lenom timu tym pripomina dopad ich prace
v kontexte klimatickej krizy a vyzyva ich, aby
prehodnotili svoje spotrebné navyky v tvorivom
procese. Aby mysleli na to, ze oby¢ajné zbyt-
ky z ich tvorby by mozno dokazali vyzivit dielo
z podvyzivenej nezavislej sféry. Alebo, dokonca,
umeleckej komunity, ktora nema z réznych dévo-
dov pristup k nijakym zdrojom.

strava Od transformécie myslenia v intituci-
ach Vedonck prechadza k znamym a neustale
diskutovanym klimatickym premennym. Zacina
konzuméciou masa.

1) Pozri viac na https://www.southlondongallery.org/
exhibitions/gilbert-george-the-naked-shit-pictures/.

@

Eight Shits, ze série The Naked Shit Pictures, Gil-
bert&George, 1995.

FOTO ARCHIV

,ha zaciatku diela

Stvrtok ako vegetaridnsky deri

Jje zruseny

v ten den sa serviruju

steak a hranolky alebo morsky jazyk s kroke-
tami“'/

Vedonck najskor zavadza. Naznadi, ze ide
siahat na ¢astli zapadnu prax, pontkat jeden
defi v tyzdni iba bezmésité jedla (z pohladu
slovenskej aj Ceskej kulturnej tradicie sa javi
aj toto dost radikalne). Zeleny $tvrtok nahra-
di plne m&sovym, navy$e navrhne extrémne
problematické menu. Hovadzi steak predstavuje
tony emisii, rovnako ako utrpenie dobytka. To
je nakoniec uz pomerne znamy fakt. Komercny
rybolov (a Specidlne morsky) je z réznych dévo-
dov uz roky na zozname fudskej ¢innosti so za-
vratnou mierou environmentalneho dopadu.'?/

Ako sa v3ak vzapati ukaze, autor ndvrhu chys-
ta zvrat.

,Z2apojené organizdcie su ndsledne poZiadané,
aby neposkytovali

Ziadne mésité jedld ani jedld z ryb

vo svojich kantinach ostatné dni v tyZdni

) VERDONCK, B. handvest [online], marec 2011,
Dostupné na: benjamin-verdonck.be/work/handvest/
[cit. 26. 3. 2023].

'2) Pozri viac napriklad na www.environmentalscience.
org/environmental-consequences-fishing-practices.




kaZdy zamestnanec, ktory sa stravuje vonku,
ked pracuje,

tieZ sa zdrZi konzumdcie masa a ryb, teda s vy-
nimkou stvrtkov“'3/

Z vegetarianskeho na masové minimum.
Pre niekoho nepredstavitelna situécia, avsak
podra odbornikov, ktori tvrdia, Ze za tyzden by
sme nemali skonzumovat viac ako 300 gramov

) Op. cit.

mésa'¥/, vystizna poZiadavka zodpovedajlca
klimatickej realite.

propagéacia Od kontroverznej poziadavky, ktord
by znamenala zésah do stravovacich navykov
aj individudlnych slobdd, pokraCuje Verdonck
k tlatovinam a reklame.

o zacati diela

vSetky reklamné materidly urcené

na propagdciu premiér poc¢as vymedzeného
casu

budli tlacené Ciernobielo na nebielenom recyk-
lovanom papieri“*®/

Redukcia propagacnych materidlov patri do
skupiny tzv. quick wins, ktorymi moZze divadlo zni-
Zit svoju stopu. Konceptudlne a originélne pofia-
tie, ktoré Verdonck navrhuje, je dodnes ojedinelé.
Tlageny bulletin, plagat a dalSie sprievodné ma-
terialy zvac$a tvoria stcast komplexného vizualu
inscendcie. Pri ekologizécii tlaovin dochddza
skor prechodom do elektronickej formy (tieZ prob-
lematizovanej pre nedostatoéne preskimané
dopady digitalnych technoldgii a ukladania dat
na klimatickd zmenu). Dnes sa v$ak nastastie
recyklovany papier a rézne jeho modifikacie
stavaju cenovo dostupnym trendom. Verdonck
v8ak v druhej polovici tejto vyzvy (ak nejde o iny
a prilis Sifrovany odkaz) kladie déraz aj na efekt-
nu komunikéciu zmeny myslenia v divadle.

»podiel uSetreny takymto promovanim

sa vyuZiie na konci ur¢eného obdobia

na prendjom jedného alebo viacerych billboardov
tam bude na bielom pozadi napisané

Ciernymi pismenami hore nohami:

na vsetkom sme sa dohodli*'¢/

14 WILLETT, W., ROCKSTROM, J., LOKEN, B. a kol.
Food in the Anthropocene: The EAT—-Lancet Commissi-
on on healthy dliets from sustainable food systems. In
Lancet, . 393, €. 10170, 2019, s. 447-492.

@

15) VERDONCK, B. handvest [online], marec 2011,
Dostupné na: benjamin-verdonck.be/work/handvest/
[cit. 26. 3. 2023].

%) Op. cit.
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Otazkou v tejto Casti pre mna ostdva, €o je
zmyslom tejto zavere¢nej reklamy. Ide o potvrde-
nie Uspe$ného zavfSenia diela a adoraciu sula-
du? Verdonck mozno navrhuje farebnost nahradit
tvorivou hrou s orientaciou pisma a perspektivou
Citatela. Alebo naznaduje, ze jeho navrhy obra-
caju hore nohami véetky zndme komunikacné
stratégie.

originalita V d'alSej Casti autor usmerniuje pre-
vadzku smerom k modelu cirkularnej ekonomi-
ky — vyuziva sa to, ¢o uz je, pripadne Co ostalo,
alebo sa nevyuziva ni¢. Zasahuije tym do filozo-
fie tvorby inscenagnych timov, najmé do rézie
a scénického vytvarnictva.

,na zaciatku umeleckej prace

ucastnici budu vyzvani

vytvorit tanecné alebo divadelné kusy

bez scény

alebo

50 scénou,

ale postavenou z materidlov

uz vo vlastnictve organizécie

predtym, ako sa dohodn o spolupréci na diele”"/

Vyzerd to tak, ze Verdonck chce z divadla vy-
hnat ,environmentalneho diabla“, teda originalitu
bez obmedzeni. Dostava sa do mySlienkového
priestoru umeleckej slobody, naznacuje, ze by
sa mal zmrétit, obmedzit, dostat tesné hrani-
ce —bud inscenovat v §tyle chudobného divadla,

) Op. cit.

Rick Elise: Peter and The Starcatcher, reZie Roger Rees a Alex Timbers, Brooks Atkinson Theatre, 2012.

alebo z toho, ¢o je k dispozicii. Ako naznaCuje
teoretiCka scénografie Tanja Beer, doraz na ob-
medzovanie je skreslenou interpretéciou toho,
ako by mala vyzeraf eko-scénografia. Vytvarnici
LCelia vyzve zaviest environmentalne zodpoved-
né postupy, ale pri pojmoch udrzatelnosti ich
strasia obavy z umelecky obmedzeni.”"¥/ Ani

oddani advokati environmentalnej zodpovednos-
ti ju neprijimaju ako tvorivu vyzvu, zameriavaju
sa maximalne na znizenie dopadu a pouzitych
zdrojov."?/ Beerovej koncept ekoscendgrafie
(Ecoscenography) vyzyva na hlbkovi zmenu
praxe, tym, ze ,kladie doraz na kapacitu tvorcov
umiestnit udrzatelnost a jej principy odolnosti,

'8) BEER, T. Ecoscenography: An Introduction to Eco-
logical Design for Performance. Londyn, New York:
Palgrave Macmillan, 2021, s.7.

@

19) Pozri BEER, T. Ecoscenography: An Introduction to
Ecological Design for Performance. Londyn, New York:
Palgrave Macmillan, 2021, s. 8.
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sily a kreativnej regenerdcie a reSpektu k Zemi
do jadra umeleckej vizie. Takéto spojenie zna-
mend, Ze kreativita formuje ekologické mysle-
nie rovnako ako ekologické myslenie formuje
kreativitu — takd, ktora vyzdvihuje vynaliezavé,
inSpirativne a angazované spbsoby myslenia
a konania.“®/ Priklady takejto prace dnes,
aj ked' len zriedkavo, najdeme dokonca aj na

%) Op. cit., 5. 49.

Miranda Rose Hall: A Play for the Living in a Time of Extinction, reZie Katie Mitchell, Théétre Vidy-Lausanne, 2021. Safi Martin Yé

kamennych scénach. Scénické vytvarnicka
Donyale Werle pracuje takmer vyluéne so
zachranenymi materidlmi. V broadwayskom
muzikale Peter and the Starcatcher, v spolu-
préci so svojim timom a Sttdiom Paper Maché
Monkey, vytvorila scénu a kostymy z recyklo-
vanych, darovanych alebo zachranenych ma-
terialov. Spektakuldrna scénografia, ktora zis-
kala v roku 2012 cenu Tony Award, sa na prvy
pohlad kvalitativne nelisi od akejkolvek inej

@

FOTO CLAUDIA NDEBELE

iluzivnej scénografie. Iba detailné zabery umoz-
nia odhalit, Ze pri tvorbe vyuZila staré pribory,
pivné uzavery, korkové Stuple a mnohé dalSie
pouzité predmety a materidl. Iny princip zvolila
Katie Mitchell v divadle Théétre Vidy-Lausanne
v ramci série UdrZatelné divadlo? (Sustainable
theatre?). Inscendcia A Play for the Living in
a Time of Extinction podla textu Mirandy Rose
Hall je monodrama, ktora riesi rézne roviny
klimatickej zmeny: ,Katie Mitchell integrovala
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do zmyslu a formy inscendcie premyslanie
o0 ekologickom dosahu, experimentuje s inou
cestou ponatia vsetkych aspektov, ktoré tvoria
dielo: technickych, ekonomickych, kulturnych,
lokélnych... V snahe minimalizovat uhlikovi
stopu inscendcia bude cestovat vo forme de-
tailného scendra. V kazdom dalsom divadle
bude uvedend nanovo miestnymi umelcami.“?'/
Obsah diela %/ tak ide ruka v ruke s prehod-
notenim procesov v divadelnom organizme
¢eliacom klimatickej zmene. Mitchell nenaplia
Verdonckovu poziadavku, ma blizSie k chapaniu
udrzatelnosti, ako ju opisuje Tanja Beer. Tato
monodrama vSak efektne riesi aj otdzku, ktord
otvéra in Cast apelu.

cestovanie ,Specidine pre cestujtice predsta-
venia

aplikuju (divadld) nasledujiice pravidld

scéna

(okrem vybavenia pritomného v navstivenom
divadle)

mala by byt velkd

tak, aby obsadenie a technici

bezpecéne a pohodine prendsali jej Casti

pocas cestovania

suma, ktord sa usetri na rozpocte scény

2') Vybrané z popisu inscendcie A Play for the Living
in a Time of Extinction v Théatre Vidy-Lausanne. Do-
stupné na: vidy.ch/en/event/katie-mitchell-a-play-for-
-the-living-in-a-time-of-extinction/.

%) Aj ked ide 0 monodrdmu, inscendcia pocita so zapo-
jenim cyklistov generujucich energiu pre predstavenie,
aj choru.

®

by mala byt vyuzitd, aby sa zamestnali dal$i
divadelni umelci*®/

Text nedefinuje, €o znamena ,bezpecne
a pohodine prendsat jeho casti, no evokuije,
Ze Verdonck preferuje mensiu scénu a nerata
s prevazanim nadrozmernych kulis. Druh pre-
vozu nepecifikuje. Tuto poziadavku, zrejme bez
nadvaznosti na chartu, o niekorko rokov neskor
prehlbili v divadle NT Gent. Milo Rau a jeho tim
v Gentskom manifeste, v bode ¢islo osem piSu:
,Celkovy objem scény neméze presahovat 20
kubickych metrov, teda musi sa zmestit do do-
ddvky, ktora sa dé Soférovat bez Specidlneho
vodi¢ského preukazu.“?*/ Minimalizacia scény
znizi mieru dopadu pri vyrobe aj pri prevozoch
a usetri aj finanéné naklady. Ostane tym padom
viac financii na iné ¢innosti. Napriklad zvySova-
nie poctu zamestnancov. Takéto rieSenie ma teda
nielen environmentalny, ekonomicky a v kone¢-
nom dosledku aj socialny rozmer. Verdonck tému
cestovania vSak rozvija dalej, pokracuje astou
diskusnou témou, ktora je v naSom teritoriu stale
relevantna pomerne malo.

,nha zaCiatku umeleckej prdce

sa Ucastnici zaviazu

necestovat lietadlom

%) VERDONCK, B. handvest [online], marec 2011,
Dostupné na: benjamin-verdonck.be/work/handvest/
[cit. 26. 3. 2023].

) RAU, M. a kol. The city theatre of the future — Ghent
Manifesto. In NT Gent [online], 1.5. 2018. Dostupné
na: www.ntgent.be/en/about/manifest/ [cit. 15.2.2023].

@

ani prijimat Ziadnu skupinu,

ktord vyuZiva letecku prepravu

na toto neexistuju Ziadne vynimky
okrem toho, ak zticastnend skupina potvrdi,
Ze medzindrodné turné je zakladom
financnej istoty

jej dalSej existencie

alebo ucastnik viastni prsteri,
ktory si otoCi okolo prsta,

aby sa stal neviditelnym,

ked lieta,

amoze ho vyuzit

dvakrat na eurdpskych letoch

a

raz na transatlantickych letoch,

no potom sa zvyhodneny ucastnik
zavézuje

zavijat ako pes

kaZdu noc

mesiac

az trikrdt za noc“®/

Autor apelu zjavne venuje tejto podmienke
nielen vysoku prioritu, tym, aké konzekvencie
plynu z jej nedodrzania, no rovnako Special-
nu pozornost. Lietanie je existencidlna téma.
A nielen z hladiska klimatickej zmeny. Rovnako
pre osoby v umeni, ktoré pracuju v globalnom
meradle, alebo funguju na principe zéjazdo-
vého hrania — obiehaju festivaly, alebo su na
zatiatku svojej kariéry a potrebuji sa dostat
%) VERDONCK, B. handvest [online], marec 2011,
Dostupné na: benjamin-verdonck.be/work/handvest/
[cit. 26. 3. 2023].
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na medzindrodnd scénu.V tomto zmysle ukaz-
kovym prikladom je vyhlasenie franctizskeho
choreografa, reziséra a tanecnika Jérome Bela
s dlhoroénou medzindrodnou kariérou. V roku
2019 sa rozhodol, Ze on ani umelecky tim, s kto-
rym prave tvori, nebude za ziadnych podmienok
lietat. A tak za¢al pracovat viac lokalne, prestvat
sa inymi formami dopravy, riadit skisky on-line
alebo cez telemosty. V dostupnych rozhovoroch
medzi riadkami naznacuje, Ze takto moze poten-
cidlne vyzerat buducnost scénickych umeni. Be-
lovu na prvy pohlad jasne kladnu iniciativu vSak
sproblematizoval herec a reZisér Lazaro Gabino
Rodriguez z Mexika. Adresoval Belovi otvoreny
kriticky list. Vy¢ita mu, Ze patri medzi percento
privilegovanych umelcov, no mnohi si nemézu
LJuxus nelietania dovolif. Globalna asymetria
zasahuje aj do scény performativnych umeni.
Niektoré skupiny su preto na lietanie odkazané,
aby si jednoducho zabezpegili rovnost $anci. Nie
vSade existuje taka dopravna infrastruktira ako
v Eurdpe alebo su alternativne formy dopravy
predrazené. Rozhodnutie nevyuzivat letecku
prepravu by mozno istu ¢ast umelcov stalo ka-
riéru, stratili by schopnost naséavat in§piracie
a byt tam, kde sa koncentruje va¢sina kultirneho
kapitalu. Rodriguez vycita Belovi, ze ako autorita,
hoci ma tie najlepSie mysly, neberie ohlad na
celok. Ingpirovat sa jeho prikladom by mohlo
neoCakavanym spdsobom zasiahnut mnohych
aktérov.%/ Tento, zdanlivo najracionalnejsi bod
Verdonckovej charty teda generuje komplex dal-

Sich otdzok, na ktoré neexistuje lahka odpoved:.
Neznamena to vSak, ze v ramci iniciativy by tato
%) Pozri RODRIGUEZ, L. G.: Open letter to Jerome Bel.
In Somos Reclamos [online], 12.2.2021. Dostupné na:
somosreclamos.blogspot.com/2021/02/open-letter-to-
-jerome-bell.html [cit. 13. 3. 2023].

@

i )

poziadavka nedavala zmysel, vSetky jeho navrhy
totiz smeruju k istému vyvrcholeniu.

predstav si, Co sa stane,
ak cely sektor scénickych umeni
bude participovat svedomito a vytrvalo
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160 a pol dna
na tomto umeleckom diele

akd je to katedrdla spleti disonancie a dialektiky,
aky objav moZnosti

zakladnych hier radosti a symbolického kapitalu,
toto vytvori

nasu buddcu umelecku prax“?/

S Verdonckovymi navrhmi sa dobre polemi-
zuje. Aj preto ich neponukol ako nové dogmy,
ale vytvoril ¢asovo obmedzend kreativnu dlohu
v rdmcoch svojich vedomosti, presvedCenia
a skusenosti. Znizenie uhlikovej stopy pravde-
podobne nemalo byt pri tomto experimente do-
lezitejSie ako sekundarny dosah. Bol to vyskum
potencidlu zmenit zauzivand prax. Divadla vy-
trhnuté z rutin mohli preverit svoje moznosti,
podporit alternativne pristupy k tvorbe aj fun-
govaniu a vygenerovat pre seba aj inych urcité
otazky. Ale to sa nestalo.

V oktébri 2012 sa Verdonck spolocne s dra-
maturgickou Sébastien Hendrickx zU¢astnil kon-
ferencie nazvanej Ethics in Aesthetics, na ktorej
zverejnili reakcie divadiel a suborov. Az Utoéna
bola reakcia herca a reziséra Guya Dermula,
ktory oznacil tento apel za ,velmi dogmaticky
(...) produkt doby, z ktorej treba vyhostit fajciarov,
mésoZravcoy, vodicov a dalSich obetnych baran-
kov.“?/ Okrem toho dodava, Ze nuti kazdého
kopirovat Verdonckov $tyl ,arte povera“?/. Der-
27y VERDONCK, B. handvest [online], marec 2011,
Dostupné na: benjamin-verdonck.be/work/handvest/
[cit. 26. 3. 2023].

®

mul to uzavrie manifestaciou autonémie umelca:
,Myslim si, Ze kaZdy umelec méZe pracovat, ako
sa mu paci.“*/ Ajv inych reakciach nastéva zraz-
ka medzi chapanim tvorivej &i individudlnej slo-
body, potenciélom ekologizacie a jej medialnym
obrazom. Jan Lauwers z Needcompany napisal:
JZladna elektrina. Ziadna scéna. Co sa deje na
Jjavisku, viac nie je déleZité. Je to ekologicke,
tak je to dobré, a navyse je to aj lacné! Vetci
spolocne po tme. A ked' sa prehresis proti eko-
logickému zakonu, stihne ta trest.“*'/ Lauwers
dokonca rozhoréene argumentuje, ze umenie
dnes ,je ekoldgia, umenie je politika, umenie je
vSetko, len nie umenie.”%/ Argumenty ostatnych
su zvacSa miernejSie, raciondlnejsie, ale do jed-
ného zamietavé. Konferentny text vystizne uza-
tvara reakcia dnes uz neexistujlceho kultirneho
centra Scheld‘apen v Antverpach: , Verdonckov
manifest vzbudil viac kritickej debaty ako entu-
ziastickej akcie. Environmentalna zodpovednost

%) TILBURG: 3rd modul-dance symposium, 2012.
Dostupné na: benjamin-verdonck.be/work/ethics-in-
-aesthetics/ [cit. 22. 3. 2023].

%) DERMUL, G. In Verdonck, B., Hendrickx, S. Ethics
in Aesthetics. On the ‘Manifesto for the active partici-
pation of the performing arts sector in the transition
towards a fair durability’, TILBURG: 3rd modul-dance
symposium, 2012. Dostupné na: benjamin-verdonck.
be/work/ethics-in-aesthetics/ [cit. 22. 3. 2023].

%) TILBURG: 3rd modul-dance symposium, 2012.
Dostupné na: benjamin-verdonck.be/work/ethics-in-
-aesthetics/ [cit. 22. 3. 2023].)

%) Op. cit.

%) Op. cit.

sa opét zrazila s umeleckou autonomiou.“*®/ Tato
reakcia sa konCi Verdonckovym citdtom z rozho-
voru, ktory pontka protiargument: ,Umelecku
slobodu vZdy Cosi obmedzuje, (...) je velmi jasne
podmienend rozpoctom, napriklad. KedZze mame
len jednu planétu, ekologické obmedzenia by
mali mat rovnaku vahu ako financné.“/ Ver-
donck v samotnej charte aj vo vyjadreniach o nej
prizvukuie, velmi podobne ako spominand Tanja
Beer, Ze sU to prave limity, ktoré mozu pomact
odhalif nové moznosti.

Narativ klimatickej krizy vSak po rokoch ziskal
vaznost. Stizniet s handvestom je dnes priro-
dzenejSie ako pred desiatimi rokmi. Doba, ked
ingtitlicie ¢i umelci nemuseli premy$lat o svojich
dopadoch na mimo-fudsky svet, sa pomaly konci.
Prebiehajlici proces celostnej eko-transformécie
v Eurdpe (aj ked pre Uplnost treba dodat, Ze nie
je jasné, aké vysledky prinesie) bude postupne
klast nové néroky na vetkych.
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