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POLEMIKY
S ANTROPOCENTRIZMOM

MANIFESTY AVYZVY PRE
EKOLOGICKEJSIE DIVADLO, CAST 4

,Vsetky existujtice herecké techniky vyZaduju
ludské telo. Divadio Science fiction ludské telo
nepotrebuje. Pre divadlo Science fiction ni¢ ako
ludské telo neexistuje.”'/

Christos Callow Jr.,
The science fiction theatre manifesto, 2018

Spoloénost na Zapade ¢i globalnom Severe
interpretuje svet ako pribeh o fudskej civilizécii.
V Eurdpe tento antropocentrizmus dominuije pri-
blizne od renesancie. M to vplyv na vyklad histo-
rie, ekonomické modely, zakonitosti riadenia ve-
rejného Zivota, vedu, kultdru aj umenie. Ako pise
filozof Jifi OlSovsky: ,Reseni globalnich problému
a rizik neni mozné bez podstatné promény do-
minujiciho hodnotového paradigmatu souc¢asné
antropocentrické civilizace, zaloZené na tradici
stavejici se nepiatelsky k prirodé a bazirujici
na kartezidnském (dobyvacném a v posledku
koristicim) mysleni.“?/

") CALLOW, Ch. The science fiction theatre manifesto
[online]. Science Fiction Theatre, 2018. [Dostupné na:
https://www.cyborphic.com/manifesto]

Porosafari, Toisissa Tiloissa, 2010
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Préve neantropocentrické perspektivy, spo-
soby poznévania a vyklady sveta boli dlho potla-
¢ané, prehliadané, ozna¢ované ako nabozenstvo
alebo ,barbarska alternativa“, odsunuté na okraj
myslenia. Istu relevanciu v akademickom svete
ziskali v druhej polovici 20. storocia, ked' sa po-
tencialnymi moznostami inej ako fudskej per-
spektivy zacala zaoberat environmentéina etika.

decentralizovany anthropos Dnes sa matoha
antropocentrizmu po kratkom spanku opét pre-
budza. Prehnant orientéciu na ¢loveka kritizuju
teoreticky i teoretici posthumanizmu a nového
materializmu z oblasti humanitnych a spolo-
¢enskych vied.3/ Ako problém vnimaju snahu
pomenovat novi epochu ako antropocén. Tento
pojem by mal definovat obdobie, pocas ktorého
ma ludskd aktivita dominantny vplyv na klimu
a prostredie.*/ Clovek v antropocéne je jednym
z hlavnych, resp. hlavnym geofyzikalnym ¢ini-
tefom na planéte. Prejavuje sa to rozsiahlymi
a deStruktivnymi (pre Cloveka aj iné organizmy)
planetarnymi, globalnymi i lokalnymi zmenami
na zemskom povrchu, nad nim aj pod nim. Od-
porkyne a odporcovia antropocénu ho vnimaju
ako reprodukciu predstavy, Ze planéta funguije,

2) OLSOVSKY, J. Slovnik filosofickych pojmii soucas-
nosti (4. vydani). Praha: Vy$ehrad, 2018, s. 125.

%) Pozri viac napr. BRAIDOTTI, R. Posthuman Know-
ledge. Cambridge: Polity Press, 2020, 210 s.

#) Pozri OXFORD DICTIONARIES. Definition of Anthro-
pocene in English by Oxford Dictionaries [online]. Do-
stupné na internete: https://en.oxforddictionaries.com/
definition/anthropocene [cit. 30. 10.2019]

@

stoji aj pada, v zavislosti od fudského vplyvu.
Takéto myslenie podla nich prehlbuje krizu,
za ktoru navySe neméze ludstvo ako celok,
skor urcité socidlne skupiny, spésoby myslenia
a modely spolo€nosti (zamerané na vyrobu,
kumulaciu kapitélu, kolonizéciu, konzum, plyt-
vanie, atd’)

Donna Haraway ¢i Rosi Braidotti opisuju an-
tropocén ako, istym spdsobom, prejav akademic-
kého, fudského a muzského egoizmu: arogantnu
snahu vidiet ludské bytosti ako nie¢o vynimo¢né,
na vrchole prirodzeného poriadku./ Odmietnu-
tim antropocénu odmietaju aj antropocentriz-
mus a vSemozne sa snazia o decentralizaciu
¢loveka/ludstva v mysleni, pri¢om sa opieraju
napriklad o nasledovné tézy:

— Neexistuje ziaden jeden vSeobecny Elovek
(man). Univerzélna predstava Cloveka vycha-
dza z normovanej zapadoeurdpskej perspekti-
vy, teoldgie, vedy aj spdsobu zivota./

— Kazdy Clovek je holobiont, teda zivy systém po-
zostavajlci z mnohobunkového hostitela a vet-
kych mikrobidlnych symbiontov (baktérii, prvokov,
hub, rias, virov), ktori obyvaju jeho Utroby alebo
povrch tela.’/

%) Pozri BEEVER, J. Anthropocentrism in the Anthro-
pocene. In DELLASALLA, D.A., GOLDSTEIN. I. Ency-
clopedia of the Anthropocene [¢ast 4. Ethics], Oxford,
Waltham: Elseviere, 2018, s. 44.

8) Pozri DAVIS, H. Art in Anthropocene. In BRAIDOTTI,
R., HLAVAJOVA, M. Posthuman Glossary, Bloomsbury,
2018, 5. 65-66.

7) Pozri KEJNOVSKY, E. Clovék jako ekosystém In
Vesmir, r. 100, &. 7-8 (2021), s. 506-507.
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— Clovek je neohranigeny, vpleteny do komplex-
nej siete socidlnych aj ekologickych procesov,
v ktorych hraju kiti€ovu tlohu mimoludske bytosti
ajavy.¥/

partnerstvo s mimoludskym svetom Diva-
delnd tedria aj prax, ktora polemizuje s antro-
pocentrizmom, vychddza prave z naznacenych
postojov. Jednou zo zndmych protagonistiek je
v seridli spominana Una Chaudhuri, divadelna
teoreticka orientovana na ekologické myslenie.
Priekopnicka témy je spoluzakladatelkou ini-
ciativy Climate Lens s nasledovnym poslanim:
,Miesto zameriavania sa na klimaticku zmenu
ako jeden problém chceme Zivit divadelnd prax,
ktora sa bude venovat odstrariovaniu navykov
myslenia a citenia, ktoré podporuju stucasnu
krizu a Co jej predchddzalo. Primdrnym cielom
nasej kritiky nie je klimatickd zmena, ale skor
antropocentrizmus — svetondzor, ktory umiestnil
Cloveka a jeho zdujmy do centra kazdej skutoc-
nosti a ktory tieZ posilrfiuje hierarchické myslenie
a podporuje sexizmus, rasizmus a rézne nespra-
vodlivosti.“%/

Klima sa pre skupinu Climate Lens stava
konkrétnou optikou, prostrednictvom ktorej
reflektuju mnohé sociopolitické témy dneska.

8) Pozri HARAWAY, D. Capitalocene and Chthulucene.
In BRAIDOTTI, R., HLAVAJOVA, M. Posthuman Glo-
ssary, Bloomsbury, 2018, s. 79-83.

9) CHAUDHURI, U.a kol. In Climate lens [online]. Miami
Beach: Climakaze Miami, 2018. [Dostupné na : https://
www.climakazemiami.org/the-climate-lens-1]

®

V jadre myslenia tohto hnutia, no rovnako dalSich
skupin a jednotlivcov, ktori sa v kreativite vydali
podobnym smerom, je deantropocentrizécia.
Preskimavanie divadelnych ciest k partnerstvu
s mimoludskym svetom: ,s krajinami, oceanmi,
rastlinami, inymi zvieratami a prirodnymi silami,
akou je aj klima.“1%/ Prostrednictvom imaginécie,
$0 zamerom angazovania sa, sa snazia ,odhalit,
narusit a nahradit kratkozrakost a odcudzenie,
ktoré v sti¢asnosti obmedzuju a smrtelne defor-
muj vztah medzi nami, ludmi, a nespocetnymi
formami Zivota a silami, s ktorymi zdielame
Zem." "/ V sieti divadiel v Spojenych Stétoch,
ktoré sa zapajili do iniciativy, nie su svetové
mend, skor lokalne Off-Off-Broadway domy,
ktoré sa vSak environmentalnym a politickym
témam venuju.

Pravidla:

Clenovia Climate Lens si vytvorili sériu prin-
cipov, ktorymi sa vo svojej tvorbe riadia. Ich
Climate Lens Playbook 2/ mdze byt in$pira-
ciou, rovnako ako vyvolat polemiky. Zahrava
sa totiz s viacerymi divadelnymi konvenciami,

10 CHAUDHURI, U.a kol. In Climate lens [online]. Miami
Beach: Climakaze Miami, 2018. [Dostupné na : https:/
www.climakazemiami.org/the-climate-lens-1]

") Op. cit.

12) Origindlne, anglické znenie principov, sa da najst
online na viacerych strankach. Necitujem ich jednotlivo,
no prikladam jeden z moznych zdrojov. (CHAUDHURI,
U., Climate Lens. Climate Lens Playbook [online], 2021.
Dostupné na: theatrewithoutborders.com/climate-lens/.
[cit 6.6.2023] )

s ktorymi sa v divadle ¢asto pocita tak nejako
automaticky.

1. Praktizuj doslovnost. Skoncuj s tradiciou
premenit vSetko na symbol ludského Zivota.*
Prvy a celkom kontroverzny princip odmieta po-
uzitie obraznosti a s tym aj tézu o tom, Ze divadlo
je Specifickym znakovym systémom.

Séria dalej pokracuje prehlbovanim vztahu
divadla a vedy.

,2. Okupuj vedu. Zober do hry fakty aj moZné
predpoklady. Obohat divadlo o klasifikdcie pri-
rodnych vied.” Je to Stuchnutie k spracovava-
niu vedeckych poznatkov, k tvorbe v subzan-
roch science-fiction alebo k prirodnymi vedami
inSpirovanému science-in-theatre. '/

3. Ano enormnostiam, a tieZ ano plnym drob-
nostiam. Strihy medzi celkom a skutoénostou,
a to akokolvek malou, st vitané. Rovnako medzi
prehistorickymi dejmi a tym, ¢o sa deje prdve
teraz. Driftuj po réznych Skdlach.“Tento bod sa
zaobera spochybnenim Elovekom definovanych
rozmerov — &i uz ide o velkost, vzdialenost, ¢as,
lineérnost a univerzalizmus. Takyto ,barokovy*
princip nabada tvorcov k ohybaniu danych veli¢in
a nereSpektovaniu jednét ¢asu, miesta aj deja,
no najma nepisanej jednoty ludskej Skaly.

4. Praktikuj «glokalizdciu»: zameraj sa na
tvoju lokalitu, ale zapoj periférne globdlne vide-
nie, vyhladavaj vzdjomné prepojenia a vysielaj

'3) Pozri SHEPHERD-BARR, K. E. Unmediated’ Science
Plays: Seeing What Sticks. In WILLIS, M. (ed.) Staging
Science. Palgrave Studies in Literature, Science and
Medicine. London: Palgrave Pivot, 2016, s. 106.



Moira Buffini, Penelope Skinner, Matt Charman
a Jack Thorne: Greenland, rezZie Bijan Sheibani,
National Theatre London, 2011. FOTO HELENE WARNER

signdly do inych lokalit - vedome a s naliehavos-
tou.“V tomto principe Climate Lens varuje pred
véeobecnostou a sklonom k reflexii globalneho
ramca klimatickej zmeny. Snaha pokryt celd
komplexnost fenoménu je kontraproduktivna,
idealnejSie je byt konkrétny a reflektovat napri-
klad miestne témy. Ale ani to by sa nemalo diat
uzatvorene, bez naznacenia suvislosti s inymi
lokalitami ¢i globalnym svetom.

V dalSich principoch vyzyvaju k tomu, viac
sa otvorit, nacat vlastné hranice, a to v réznych
vyznamoch a smeroch.

,9. Uvolni svoje epistemoldgie. Never vset-
kému, o si myslis.”

A nasledne smeruju k otdzkam dehierarchi-
z&cie, pochopenia komplexnosti a tzv. motylieho
efektu:

,6. Vyrovnaj svoje ontoldgie. KaZdy a vSetko su
pozvani byt sticastou.” .

7. Nesplostuj svoje geografie. Co sa stane tu,
nezostava iba tu. «Velmi daleko» sa prekldpa na
«prave tu». Hraj sa s touto skladackou.”

,8. Zober na zretel vsetky zvieratd, nielen tie
ludské. Tiez rastliny, zahfriajuc buriny, prhlavy aj
bolehlav lekdrsky... Tiez minerdly, horniny, pru-
denia vsetkych druhov, oblaky, vetry a dalie at-
mostférické sily. Tiez baktérie. Obzviast baktérie.”

,9. Cloveka by si mal dezagregovat. Kto po-
hana uhlikovd ekonomiku? Kto vdaka nej profi-
tuje? A kto trpi?*
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Na této strané= Manuela Infante: Estado Vegetal,
NAVE a Fundacion Teatro a Mil, 2017. Manuela
Infante; na protéjsi strané=The Great Barrier Reef,
Toisissa Tiloissa, 2018.

V tychto dvoch principoch interpretaénd otvo-
renost filozofického jazyka a isté poetizacia ustu-
puju konkrétnosti. Autori upozorfuju, ze moznosti
deantropocentrizacie spocivaju jednak vo vacsej
citlivosti k mimoludskému svetu, no tiez v pome-
novani toho, aky a ktory ,Clovek" je v skutoCnosti
zodpovedny za suéasny stav.

,10. Nebojte sa pracovat s empatiou. Em-
patia je vSetko, Co potrebujete. Snaha veitit sa
(feeling for) do ,inych*“ méZe byt rovnako silna
(dokonca menej antropocentrickd?) ako sucit
s nimi (feeling with).“ Téma vcitenia sa do inych
bytosti, najma tych radikéine odliSnych od druhu,
pohlavia &i spoloenskej skupiny autorov, je pred-
metom permanentnych teoretickych aj etickych
polemik. Odpovedou Climate Lens je maximalna
empatia tvorcu. Nezabezpeci to, ze postup bude
origindlny ¢i dostatocne kreativny, ale mal by tym
padom byt korekny.

,11. Odstrdri z «Prirody» sentiment. Zacho-
vaj UZas, no zabudni na «uuauu!ll». Hladaj nové
afektivne cesty k mimoludskému svetu, ktoré
prekrocia smutok, vinu aj strach. Prizvi k tomu
humor, zlost, hravost, iréniu, sarkazmus...“\'y-
plyva z toho, Ze ciefom principov v ziadnom
pripade nie je idealizovaf ani ideologizovat
prirodu. Prave naopak, romantizcia prirody,
pastordla a bukolika, budovanie alebo prehl-
bovanie Iasky k vlastnej krajine (ako to robili

niektoré totalitné ideoldgie) su prezité, antropo-
centrické, podporujui Ciernobiele videnie. Snahou
divadla by malo byt prirodu odsentimentalizo-
vat a nepohybovat sa v rdmcoch pozitivnych ani
jednoznaénych emacii.

V dalSich principoch rozvijaju myslienku
hladania afektivnych ciest k mimoludskému
svetu. Z roviny racia a emdcii prechadzaju k te-
lesnosti, fyzickym a duchovnych rovinam. Para-
doxne, vyuzivaju aj velmi ludsku metaforu, i ked,
zaroven, ostavaju verni slovniku prirodnych
vied.

,12. Stojme po boku nasich najblizsich druhoy,
ako pri dychovych cviceniach, aby sme otvorili
prigstor v nasich bunkdch pre také poznanie
0 biosfére, ktoré naSe teld zatial nezakusili,
alebo také, ktoré potrebujeme opat rozdtichat.
Fyzikalizujme dctu.”

,13. Zhromazdujme, zlucujme, tvorme krdle,
roje, stretavajme sa a zdravme. Ale tieZ: rozpty-
lujme, rozhadzujme, rozndsajme, rozdavajme
a Sirme.”

,14. Bioldgia nad psycholdgiou, geoldgia nad
sociolégiou, Zivot tvorov nad Zivotnym stylom.*
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FOTO JOHANNA HUISKONEN

V zévere prichadza pravidlo, ktorym skupina
definitivne nasleduje principy nového materia-
lizmu a ekologického myslenia. Najpolemicke;j-
Sia téza, tym, ako je zadefinovand, odporuje
logike nehierarchického myslenia. Protezuje
prirodné vedy na ukor medicinskych & humanit-
nych. Interpretovat sa dé ako snaha o zvratenie
st¢asného stavu. Latku, tému, sujet aj pripadné
dramatické situdcie v inscendcii podla realistickej
prediohy, alebo takej, ktord pracuje s realistickym
napodobriovanim, determinuju psycholdgia, so-
cidlne prostredie a $tyl Zivota. PreCo by bioldgia

a geoldgia nemali byt rovnocennou stcastou
takejto hry na skutocnost? Climate Lens svoje
principy zavrSuju apelom.

,15. Vymyslajte pldny aj zapletky, rozpravajte
casy aj pribehy, piste svety aj hry.”

,16. Vytvdrajte divadlo Zivota druhov, zaplrite
Jjavisko Zemou!*

zaplnit nie je preplnit Mozno si teraz aj sami
vybavite pripad, ked' autori mali isty zamer, tvo-
rili angazovane a s presvedcenim, ale napokon
vytvorili dielo popisné a didaktické. Napriklad

@

inscendcia Greenland z roku 2011 uvedend v Na-
tional Theatre London sa zoSiroka zaoberala glo-
balnym oteplovanim. Dielo podla textu Stvorice
autorov (Moira Buffini, Matt Charman, Penelope
Skinner and Jack Thorne) bolo celkom v stlade
S0 spomenutymi principmi (a to davno predtym,
nez vznikli). Autori rozvijali viacero linii, ponukali
rozne perspektivy (osobnu, vedecku aj spolocen-
sku) a rozne Skaly. Kritika vSak tvorcom vycitala
nedostatok fantazie. Vybrali oStchanu tému, vzali
ju prili§ zosiroka a poucovali. Hoci reZisér Bijan
Sheibani pracoval na takmer prazdnej scéne,
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opieral sa hlavne o svetelné efekty a scénické
triky, nechybalo ani jedno z kli§é ikonografie kli-
matickej zmeny — mohutnd babka fadového med-
veda. Napriek tomu, Ze autori kritik akceptovali
zamer, dolezitost inscenacie o klimatickej zmene,
opakovanie zndmych faktov zjavne nenaplnilo
kreativny potencidl tejto témy, ktory sa snazia
odhalit aj principy.

V sulade s predstavou Climate Lens je aj in-
scendcia Estado Vegetal (Vegetativne Stddium)
z roku 2019, ktord pévodom Cilska rezisérka
Manuela Infante vytvorila spolocne s hereckou
a performerkou Marcelou Salinas. Vegetativne
Stadium je detektivny pribeh s jasnymi konttrami
a dokonca rozuzlenim. Fantastika, mysterioznost
a zdanliva iracionalnost sa prelina s realitou,
tragickost s humorom, dramatika s poéziou a tiez
S0 stcasnymi poznatkami z botaniky a environ-
mentalnej filozofie. Pribeh je jednoduchy. Mladik
Manuel pri noénej jazde na motorke narazi do
stromu nedaleko svojho domu. Stane sa to po-
tom, Co konare stromu pretrhn( siet elektrického
vedenia a na ulici zhasne verejné osvetlenie.
Zrazku so stromom Manuel preZije, no upadne
do stavu pribuzného kdme, do tzv. vegetativneho
stavu. V8etko, Co v monodrame nasleduje, je
odhalovanim toho, kto (alebo ¢o) spdsobil ne-
$fastie. Rozne postavy — Matka, Spravca zodpo-
vedny za stav zelene, Suseda, blazniva dievtina,
ktord na strome Zije vypovedaju a naznacuju, ze
za vSetkym nemusi byt len zlyhanie bfzd, fudsky
faktor ¢i mladicka nerozvaznost, no samotné
dreviny. Dozvedame sa, ze Manuel bol hasig,
Ze stromy €asto chranil, dokonca, ze zrejme tuzil

®

byt tak trochu strom. A tieZ, Ze takéto aj d'alSia
aktivita rastlin je pravdepodobne iba volanim
0 pomoc, vzburou, oslobodenim sa manifesta-
ciou za vlastné prava. S tym prichadzaju na rad aj
mimoludsky orientované otazky. Akym spésobom
rastliny v skutoénosti zazivaju realitu? Ako sa
moze rastlina (viazana k jedinému miestu) branit,
ak je na nej pachana fudska nespravodlivost?
Moze byt strom niecim vinny? Ak ano, mal by
niest zodpovednost a byt potrestany? Infante ne-
dava ziadny priestor idealizacii, ani prirodnému
sentimentu. A dorazna je aj v spsobe rozprava-
nia pribehu - jedina ludska herecka vstupuje do
kontaktu iba s niekolkymi rastlinami a objektmi,
ktoré s nimi suvisia. V inscenécii sa vyuZziva akus-
ticky looping, polyfénie, Casové skoky, rovnako
ako rézne Skalovanie a tiez prejavy stavov vedo-
mia — loveka i stromov. Infante tym podCiarkuje
zavery vedy, ze riSa Plantae a Animalia spolu
komunikuju, aj ked' si nerozumeju, ze spoluziju,
len maju odlisny spdsob prezivania. A ciefom
autorky je, na zaklade konfrontécie s tym, ¢o
je od divaka vyznamne odligné, nasmerovat ho
k moznostiam otvorenejSieho vztahu s ostatnymi
bytostami a svetom.™/

zovSeobecneny antropomorfizmus Vegeta-
tivne Stadium nie je ukazkovym dielom klasicke;
dramaturgie, ale stale ma blizSie ku kategoriam
dramatického divadla. Deantropocentrizacia

%) Pozri INFANTE, M. Museum of Contemporary Art
Chicago [online] Dostupné na internete: https:/mca-
chicago.org/Calendar/2019/05/Manuela-Infante-Esta-
do-Vegetal. [cit. 12. 2. 2021]

@

Xavier Le Roy a Scarlet Yu: Temporary Title, 2015.

podra Essa Kirkkopelta'¥/ je milSia postdrama-
tickému divadiu®/. Finsky teoretik si v ¢lanku
A manifesto for generalized anthropomorhism '/
vsimol to, ¢o pred nim Una Chaudhuri. Divadio
v Eurdpe sa nechtiac zapredalo modernite.
Tvorcovia reflektovali spolo¢nost tym, Ze na-
podobiovali dané paradigmy. Ak aj smerovalo
k pretvoreniu sveta, vzdy vychadzalo z ramcov
aktudlneho diskurzu a nevyhnutne tym legitimi-
zovalo existujlci svetovy poriadok. A ten vzdy
potrebuje nasledovat «nejaky sen»“'¢/ Snom
zépadného sveta je fudsky pokrok v pozitivnom
aj negativnom zmysle. K napredovaniu patri
akcia — fudska akcia a fudské ramce, dokonca
konkrétne dokiriny a ideoldgie — ze Elovek je
najzakladnejsia sila, ten, ¢o riadi premenu
sveta, a postava postav. A preto sa aj ,sloboda
dodnes definuje len prostrednictvom ludskych
¢inov a tspechov, ako ziskana prileZitost, ako
moznost volby, ako prehradend rieka, ako Cis-

%) Rozsiahle interview s Essom Kirkkopeltom robil
Samuel Chovanec. Uverejnené bolo v ¢asopise kad —
konkrétne o divadle (€. 4, 2023).

18) Pozri napr. LEHMANN, H.T. Postdramatické divadlo,
Bratislava: Divadelny Ustav, 2007, s. 96-119; PAVIS, P
The Routledge Dictionary of Performance and Con-
temporary Theatre. Londyn: Routledge, 2016, s. 195.
17) KIRKKOPELTO, E. A Manifesto for Generalized
Anthropomorhism. In Eurozine.com [online], 2004.
Dostupné na www.eurozine.com/a-manifesto-for-ge-
neralized-anthropomorhism. [cit. 7. 6. 2023]

18) Op. cit.
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tinka v lese, ako ndrod oslobodeny od tyranie,
ako obCianske prava, ako spolo¢ne dohodnuty
subor pravidiel vzéjomnej vymeny.“%/ Sloboda
presahujlca ¢loveka nie je predmetom diskusie.

Na zéklade tejto tézy Kirkkopelto definoval
aj potrebu prekro¢it model ¢loveka a dotknit sa
tzv. fenoménu Cloveka. Fenomén Eloveka tvori
to, Co ostane, ked' sa odstrania diskurzy, autority,
ideoldgie, roly a podobné determinanty. Znamena
to jednoducho, Ze fenomén ¢loveka musi byt oslo-
bodeny od fudskej postavy. To je v divadle mozné,
teoretik k tomu povolava na pomoc antropomor-
fizmus. Paradoxne, poludstovanie je dlhodobym
teréom réznych kritik — modernistickej, akade-
mickej aj posthumanistickej. Antropomorfizmus je
podra nich proti racionalite objektivneho poznania
a uchopenia, nevyhnutne znamena uddvanie
nejakej hodnoty aj tomu, ¢o tuto hodnotu nemé
(alebo ma len mimo ¢Eloveka), a predstavuije ten
najviac antropocentricky pristup.

S tymito ndzormi Kirkkopelto nepolemizuje,
ale prindsa svoju predstavu o tzv. zovSeobec-
nenom antropomorfizme (generalised anthropo-
morphism).V divadle sa vd'aka tomu dé popierat
a dekonstruovat ludska figira — individuum sa
moze odpUtat od roznych identifikacnych vézieb,
aj tych, ktoré v fudskom vnimani pretrvali tisic-
rocia. Tréningom sa da zacat mysliet mimo
civilizaénych vzorcov: ,Nesnazime sa oviadat
svet, nepretvdrame svet na svoj obraz, prave
naopak, pokisame sa rozobrat dokonaly obraz,
ktory sme si o fiom vytvorili. V takejto konstelacii

%) Op. cit.

®

sa bytosti méZu s nami stretnut, oslovovat nds
viac na zaklade ich viastnych podmienok, v celej
svojej zahadnosti a jedinecnosti, ktord nespociva
na nasich definicidch a spésoboch bytia. | Pod-
statné je uvedomit si, Ze my sami sme iba bytosti
a s tymto uvedomenim sa vrhnit do stretévania
sa s pestrostou inych bytosti a druhov.

Pluralizmus ¢i diverzita nie su hodnoty, ktoré
stai reSpektovat, dolezita je skusenost s ich za-
kisenim, teda s prekroenim hranic naznagenej
[udskej figury. ,Stretnutie réznych bytosti potom
nie je zaloZené na bindrnych protikladoch ja a ti
druhi, subjekt a objekt, publikum a performer.
/.../ Ide o stretnutie s fenoménom bez vsetkych
predsudkov a predpojatosti, uvedomujuc si
jedinecnost a krasu jeho existencie. /.../ Je to
stretdvanie sa s nie¢im nezndmym, podivnym,
neludskym a otvdranie sa tomu. Ide o otvdranie
sa smerom k inym formdm, tvarom a skusenos-
tiam v univerze, z ktorych niektoré su v porovnani
s ludskou formou jestvovania menej komplexné,
iné ludsku komplexnost presahuju. '/

V spojitosti s tedriou postdramatického di-
vadla teda Kirkkopelto vnima scénu ako vy-
chodiskovy bod pre takéto stretnutia. Samotné
napodobiovanie — mimézis tu funguje v od-
liSnej forme ako v dramatickom divadle. Ako
pie, ,/udskd bytost ma zviastne pravo imitovat
ostatné bytosti, ktoré ona/on stretla vo svete,
zlcastriovat sa na inych skusenostiach. Od-
teraz bude toto prdvo nasou povinnostou.“?/
) Op. cit.

2 Op. cit.
2) Op. cit.

Napodobriovanie je teda spravou zo stretnutia
s mimoludskym, snahou o priblizenie sa, za-
kusenie inakosti, ktoré sprevadza pochopenie
a tieZ odovzdavanie tejto skdsenosti v nejakom
ramci niekomu dalSiemu — napr. divakom alebo
Ucastnikom.

Kirkoppelto demonstroval tieto svoje teoretické
myslienky aj v umeleckej praxi.

ako zviera, pre zviera aj niekde medzi Poro-
safari (Sobie safari, 2010) vzniklo pod hlavickou
zoskupenia Toisissa Tiloissa/Other spaces %/
abolo snahou skupine Ucastnikov umoznit prezit
sobiu skusenost. Skupina, detailne poucena o zi-
vote, spravani aj rutinach sobov, putovala $est
hodin po roznych miestach ako stado. UCastnici
museli potladit niektoré ludské charakteristiky.
Kracali sice po dvoch nohach, ale nesmeli me-
dzi sebou slovne komunikovat. Skupina mohla
vydavat zvuky, aj ked, z dovodu, Ze soby su tiché
zvieratd, ani to nie pri kazdej prilezitosti.V tomto
ramci sa rodili aj doleZité rozhodnutia — kde si dat
prestavku, ako prejst cez cestu, ¢im sa nakimit.
Cell performanciu zaviSila diskusia — reflexia
sobej skusenosti.

Vo finsku nejde o ojedinely jav. Uz v prvom
desatro¢i nového milénia svoju deantropocen-
trizovand sériu performancii Memos of Freedom
a Memos of Time realizovala Tuija Kokkonen so
skupinou Maus & Orlowski. Performance with
an Ocean View (and a Dog/for a Dog)*/ z roku

%) Pozri viac na toisissatiloissa.net
24) Pozri viac na tuijakokkonen.fi



2008 bola dvojicou outdoorovych podujati. V pr-
vom Ucastnici mohli sledovat, ako ludski herci
spolupracuju a vstupuju do interakcie s mrakmi,
mravcami, stromami, skalami, psami, dazdom
a desiatkami tisic dalSich aktérov. Snahou tvor-
cov bolo upriamit pozornost na pocasie, ¢as,
potencialitu miesta a mimoludskych spoluak-
térov, 1. bytosti a prirodné elementy a procesy.
Druha ¢ast sa odohravala ,na potencidglnom
budtcom morskom pobreZi“®/, v su¢asnosti
na streche obchodného domu v centre Helsink.
I$lo o durational-performance uréenu pre psa.
Zviera bolo hlavnym divakom, hoci niekedy boli
pritomni aj ludski divaci. Spominang skupina
Toisissa Tiloissa/Other spaces existuje od roku
2004 a pozostéva z desiatok umelcov s roznym
zameranim. Na zaklade praxe vtelovania sa do
roznych fenoménov reflektuje vo svojich pracach
klimaticku zmenu, sprostredkuije divakom rozne
perspektivy pohladu na rézne javy — napriklad
na vodu, automobilizmus ¢i potencidl spiritudl-
neho osvietenia. Okrem toho, vo Finsku posobi
skupina Kolmas Tila/Third Space s odliSnym, no
tiez neantropocentrickym zameranim, rovnako
ako niekolko autoriek, ktoré reflektuju ekologické
problémy prave na zaklade spochybriovania an-
tropocentrickej perspektivy. Jednou z nich je na-
priklad dramaticka Pipsa Lonka (napr. drama
Toinen luonto — Den andra naturen, 2016).

%) KOKKONEN, T. A Performance with an Ocean View
(and a Dog/for a Dog) — Il Memo of Time., tuijakokkonen.
fi [online], 2008. Dostupné na: https://tuijakokkonen.fi/
en/performances/a-performance-with-an-ocean-view-
-and-a-dog-for-a-dog-ii-memo-of-time/ [cit. 7. 6. 2024]
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Ako naplnenie Kirkoppeltovej vizie z roku
2004 sa javi aj dielo francuzskeho choreografa
Xaviera Le Roy, ktoré vzniklo o viac ako de-
safrocie neskor. Xavier Le Roy je choreograf,
tanecnik, no rovnako drZitel doktoratu z moleku-
larnej bioldgie na Univerzite v Montpellieri, ktory
momentalne pdsobi ako profesor Aplikovanej
divadelnej vedy v Giessene.V Temporary Title
prehlbil jeden z aspektov svojej tvorby, ktory
spociva v transforméacii fudskej individuality na
neutralneho performera. Divak vstupoval do bie-
leho priestoru — ,white cube®, v ktorom sa dalo
volne pohybovat. Navstivil izemie permanentnej
transformacie, kde Ucinkujuci?/ vytvarali rozne
priestorové kompozicie. Ich kreécie oscilovali na
pomedzi fudskych a mimoludskych existencii,
medzi subjektmi a objektmi — medzi ¢lovekom,
skulpturou, zvieratom aj rastlinou. Chvilu pripo-
minali nazrané Selmy, ktoré odpoCivaju v tieni
stromoyv, inokedy stuhli ako kamene alebo viedli
volnu diskusiu s divakmi. Dielo trvalo tri hodiny,
plynulo bez ciela, v pomalom az meditativnom
tempe a takmer Uplnom tichu. Podnetom pre
sledovanie boli minimalistické pohyby G&inkuju-
cich, napodobniovanie réznych bytosti aj objek-
tov. Xavier Le Roy nepouzil masky, kostymy ani
ritualnost, ale $pecifické napodobovanie. Defi-
novala ho precizna praca tiel pri predvadzani
obycajného jestvovania (lefioSenia, ne€innosti,
utimenej aktivity).V sterilnom priestore tvorca po-
%) Je velmi tazké presnejSie charakterizovat skupinu,
ktora Ucinkovala v tomto diele na pomedzi galerijnej
inStalacie, pohybového divadla, su¢asného tanca
a v podstate aj participativneho divadla.

@

nikol moznost uvedomit si divacku koexistenciu
s mimoludskymi elementmi za jeho hranicami.
Povedla toho dielo reflektovalo otdzky o poten-
cidlnej esencii ¢loveka, o tom, ¢o ma Elovek
s inymi organizmami a objektmi spolo¢né a aké
su moznosti sa z rAmcov organizmov, objektov
a foriem oslobodit.

Snahy o deantropocentrizaciu divadla ¢i uz
dramatického alebo postdramatického nemaju
zdaleka iba spomenuté podoby.?’/ Teoretické
bazy aj praktické pristupy sa v scénickych ume-
niach udomaciiujui a st sticastou $irsieho ume-
leckého odboja voéi dlhodobému prehliadaniu
environmentalnych otazok, utilitdrnemu mysleniu
0 Zemi, jej bytostiach a materidloch, aj radikal-
neho techno-optimizmu a pragmatizmu. Otazka
moznej deantropocentrizécie umenia sa kosati
anielen s rastucim zaujmom o zemské veci, ale
s ndstupom vysoko inteligentnych generativnych
neurénovych sieti fungujucich na baze ,deep
learning”. Pre umelkyne a umelcov su stale re-
lativne novym nastrojom, vyzvou a v buddcnosti
mozno aj vyzyvatelom.

redakce Barbora Etlikova a Martina Ulmanova

2M\Vedla Essa Kirkkopelta a Uni Chaudhuri sa nimi
v oblasti scénickych umeni teoreticky dihodobejSie
zaoberali &i zaoberaju viaceri (Bonnie Marranca,
Wendy Arons, Lisa Woynarski, Carl Lavery, Jan Motal).
Umelecky zaujimavé su aj rézne dalSie ako spome-
nuté dnes uz historické kreativne pristupy (Eva Meyer
Keller, Maja Smrekar, Club Real, Performances for
Pets, Gabriela Carneiro da Cunha, Krd6t Juurak, Mette
Ingvartsen atp.).
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