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Dio da dio je odborny ¢lanok publikovany v Casopise Convivium v roku 2015 od autora Ivana Folettiho.
Témou clanku je vyobrazenie Krista - centralny motiv mozaiky v apside baziliky Santa Pudenziana v
Rime, so zameranim na morfologiu tvare, postavu Krista a jeho mozny vizualny vzor — Jupiter Serapis
a dovod jeho volby vzhl'adom na kultirno-historicky kontext.

Z vizualnej a ikonografickej analyzy mozaiky je nam zname, Ze sa jedna o honosné zobrazenie Krista
na trone, zachyteného v strede apsidy. Postava Krista je doplnena z oboch stran o postavy apostolov,
svétcov ¢i historickych o0sdb. V pozadi sa Crta panorama mesta a S$tyri postavy Tetramorfu. Zdobena z
drahych kamenov a materialov, mozaika je datovana do obdobia papeza Innocenta 1. a presnejsie do
doby po plieneni Rima, okolo roku 410. Vieme tak urcit’ na zéklade pisomnych pramenov a kresieb
vtedajsich ucencov, ktoré opisuji dnes uz nedochovanych napisy na mozaike.

Autor spomina tézy o zdrojoch kompozicie mozaiky — imperial largitio — asociacia Krista so
zobrazenim panovnika, ako dozvuky imperidlnej ikonografie. Foletti tito moznost’ spochybiiuje a
predstavuje svoju tézu, ktord je zalozena na podobnosti zobrazenia rimskeho boha egyptského povodu
— Jupitera Serapisa s vyobrazenim Krista v Santa Prudenziane.

V prvom rade podrobne skiima konkrétne umelecké diela atribuované postave Serapisa - tvar hlavy, crty
tvare, brada Ci celd postava ako v pripade postavy boha vo Vatikdnskom ¢i Kapitolinskom muzeu
povazuje za vel'mi podobné. Aj ked’ si uvedomuje rozdiely pri vyobrazeniach v ich vlasoch, odeve a
gestach, podobnost’ dvoch postav nepovazuje za ndhodnu a uvazuje nad ich prepojenim. Nastoluje
otazku dovodu tohto spojenia, vyznam a Citatenost’ Krista v Santa Prudenziane vzhladom aj na
politicko-nabozenské udalosti, Theodosiov edikt (380/391), ktorym boli zakdzané pohanské kulty a
povySené Krestanstvo na jediné oficialne uzndvané nabozenstvo v Rimskej risi. Neopomenutel'nym
faktorom, ktory opisuje aj sv. Augustin vo svojich textoch je fakt, ze Kristova tvar nema jednotni
ustalenu podobu, ale méze byt menena.

Serapis, aj napriek tomu, ze sa jedna o rimskeho boha ma svoj povod v Egypte, pricom pisomné doklady
o jeho kulte st zndme z Cias Ptolemaia IV. Pocas svojej existencie presiel premenou identity, no v Case
svojho najvicsieho uspechu a rozmachu kultu aj v oblasti Stredozemného mora, sa ustalil ako boh —
liecitel, spasitel’, a vladca sveta. Jeho identita v Rime sa svojim poslanim podobala na Krista, proti comu
sa vyhradzovali krestanski myslitelia, snaziac sa napadntt’ legitimitu boha. Aj napriek tomu, sa kult a
podoba Jupitera Serapisa v Rime rozsirovala — dokaz mézeme najst’ az v tridsiatke stavieb v okoli vrchu
Oppium, ned’aleko Santa Prudenziany. Autor sa teda domnieva, Ze sa nejedna o rukopis jednej dielne,
ale skor o zobrazenie, ktor¢ bolo vSeobecne zname Rimanom v tomto obdobi. Postavenie Serapisa sa
vsak s Theodosiovym ediktom na konci 4. storoCia zmenilo. Dochovana je udalost v spisoch
krestanskych aj pohanskych autorov, ktori hyperbolicky opisujil utok krestanov na chram kultu Serapisa
v Alexandrii.

Smerodajny je vSak pohl'ad na tito udalost’ vtedaj$imi historikmi ako Rufinus z Aquileie — ten vnima
udalost’ ako linearny vyvoj krest’anstva od jeho vzniku po vitazstvo. Iny pohl'ad prinasa Storia Augustia
atribuovana fiktivnemu Flaviovi Vopiscovi. V textoch je popisana idea egyptského spoluvladnutia
krestanov, zidov a pohanov uctievajucich rovnakého boha. Ciel'om fiktivnych pribehov bolo inSpirovat’
,krestanskych vitazov* k tolerantnejsej politike. Dalej je vykreslena situacia po titoku chramu znieniu
Serapisovej sochy — na stenach chramu sa objavuji napisy, podla autorov egyptskych hieroglyf ankh
(podobny tvaru kriza). Dohady o vyzname tohto znaku boli ukonc¢ené konvertovanymi pohanmi, ktori
ho prijali ako proroctvo ku konverzii. V suvislosti s egyptskymi "krizmi" kolovala medzi historikmi
myslienka, Ze Serapis predvidal svoju vlastni smrt’ a vitazstvo krest'anstva, a sdm sa stal krestanom.
V tomto ponimani by bolo pochopitel'né preco Kristus v bazilike Santa Prudenziana preberd podobu
»pohanského démona“ Serapisa, ako prejav vitazstva. Tuto prax opisuje Foletti aj v kontexte
antropologickych studii, ktoré ukazuju kmene ¢i iné nabozenstva pouzivajuce praktiku preberania tvare
nepriatel’a ako znak vitazstva.



V zavere sa autor zaobera otazkou datacie. Vzhl'adom na spominané zobrazovanie v kontexte ,,vitazstva
krestanstva“ (tzv. krest’ansky triumfalizmus), autor mozaiku datuje do obdobia po Theodosiovom edikte
(380/391) a zaciatku vlady papeza Innocenta I. Podl'a tejto tézy, autor posuva dataciu mozaiky do
obdobia pred plienenim Rima a to do rokov 402—410.



