7 / Proces vypraveni: tazaci model

_transkompozicni otazky

Jsou to transkompozi¢ni otazky, jejichz funkce se s kaz-
dym dal$im typem seriality vyrazné proménuje - a jejichz
nezbytna pfitomnost je charakteristicka pravé pro serialitu.
Nabizim t¥i zptehlediiujici kategorie rozsahovych trans-
kompozi¢nich otazek: prechodové, krdtkodobé a dlouhodobé.
Jsou rozostfenéjsi nez vyse navrhované soubory kompo-
zi¢nich otazek, coz je ddno $i¥i pisobnosti i proménlivosti
podob transkompozi¢nich vztaht, které by pomoci pres-
néji nastavenych modelovych otdzek bylo jen stéZi mozné
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odpovidajicim zptsobem podchytit. Sou¢asné mohou pte-
chodové, kratkodobé a dlouhodobé otazky uéinné podchy-
covat a vysvétlovat jen vztahy v serialité polondvazné, na-
vazné a rozrudujici. Serialita oddélend a nendvazn4 si proto
vyzadaji jiny ptistup k transkompozi¢nimu tazani se.

Prechodové otdzky smétuji divikovu pozornost od konce
jedné epizody k zacatku dali epizody. Pfedstavme si, Ze na
konci prvni epizody pomyslného seridlu Noci nasich Zivotu
vtrhne do bytu hrdiny Jaromira maskovany muz a namifi
mu pistoli na hlavu. PohrouZeny divdk se bude ptat, jak to
s Jaromirem dopadne, kdo je onen maskovany muz, pro¢
k Jaromirovi vtrhl a co po ném chce. Na zaddtku druhé epi-
zody pak dostane vyckavanou odpovéd, pticemZ na konci
druhé epizody pro zménu Frantiska srazi auto, a tak se di-
vk zase do zacdtku treti epizody ptd, zda to Frantisek prezil
a tak déle.

Takové prechodové otazky jsou v osnové fazeny na konec
epizod a vedou divikovu bezprosttedni tdzaci pozornost od
stavu véci na konci stavajicitho epizodniho svéta ke stavu
véci na za¢itku nasledujiciho epizodniho svéta. Mohou pti-
chézet v konkrétnich seridlech viceméné s kazdou epizodou
(Alias, 24 hodin, Flashforward /2009-2010/), kazdou druhou
epizodou (Batman) ¢ v nékolika epizodach po sobé (ty epi-
zody Doctora Who, které odpovidaji vlastnostem nadvazné se-
riality). Jindy ale byvaji procesem vypravéni umistoviny az
na konec seridlovych fad, aby zahackovaly divika pal¢ivou
otazkou po dobu, kdy seridl nebude vysildn. Tak je tomu na-
ptiklad v seridlech Dallas, Dynastie (1981-1989), Dr. House,
Ndmotni vysetiovaci sluzba (2003-?) &i Stranger Things.

Neékdy jsou prechodové otazky zodpovézeny hned béhem
ptisti epizody, ale jindy se mohou transformovat do otd-
zek krdtkodobych. Ty byvaji zpravidla spojovany s jasnym
deadlinem v budoucnosti makrosvéta, ktery oviem presa-
huje trvani makrosvéta v epizodnim svété. Jak uvidime poz-
déjiv analyze seridlu 24 hodin, ten pracuje ¢asto s deadlinem

pfesahujicim trvani nékolika epizod, pti¢emz kazda repre-
zentuje hodinu trvani v makrosvété: za t¥i hodiny popravi
ministra, za tfi hodiny se roztavi elektridrna, za dvé hodiny
nékam dopadne raketa. Takovy ptipad je ovéem spise mimo-
radny a kritkodobé otizky mohou byt sméfovany tfeba
k uréitému problému postavy, jehoZ vyte$eni ma doc¢asnou
povahu a jasné obrysy. Za jak dlouho se uzdravi hokejista
Rezek v Nemocnici na kraji mésta? Jak hrdina Pdna ¢asu v dal-
§i epizodé ¢i nékolika epizoddch nakonec zachrani svét? Jak
to, ze agentka Scullyovd v Aktech X dostala rakovinu, ma
to néco spole¢ného s jejim tnosem a podati se Mulderovi
najit odpovédi spojené s jeji nemoci ijejim tnosem, a tak
ji zachranit (srov. Howley 2001: 268)? Podaii se Katariné
v seridlu Bangkok Hilton (1989) dostat z indického vézeni,
do néjz byla nespravedlivé uvrzena?

Muze jit pritom samoztejmé io otazky spojené se své-
tem: minulost néjaké postavy (zdhadny cizinec v seridlu
Pod kupoli, jehoZ tajemstvi jsou postupné odkryvina) nebo
urlitd oblast svéta (mira aktivit armady v seridlu Invaze).
V souvislosti se vztahem mezi ¢isté pfechodovymi otdzkami
a ptechodovymi otazkami, které se stavaji otdzkami kratko-
dobymi, se nabizi srovnani s postupy uZivanymi jiz v litera-
tufe devatenactého stoleti:

Roman na pokracovéni pracuje technikou stfiht. Vétsinou
prerusdi tam, kde vzniklo napéti, které vyzaduje fe$eni,
nebo kde by se ¢lovék rad dozvédél néco o tom, k jakému
konci pravé prectené dospéje. Prerudeni, ptipadné prota-
hovani napéti vytvati zdkladni podminky pro sttih. Takovy
suspenzivni efekt v8ak zpisobi, Ze se pokusime pfedstavit
si informaci o dal$im prabéhu déje, ktera v tento okamzik
neni k dispozici. Jak to bude ddal? Kdyz si klademe tuto otdz-
ku a otdzky podobné, zvy$ujeme tak podil své ucasti na reali-
zaci déni. (Iser 2001: 48-49; zvyraznil RDK)

Zatimco tady Wolfgang Iser pise viceméné o otazkach pre-
chodovych, dile se zabyva podminkami, které uz zakliddaji



otazky, jez vyse oznacluji jako kratkodobé — a které jisté ne-
musi byt zakotveny jen v otazkach prechodovych:

Bylo by mozné rozvinout objemny katalog sttihovych tech-
nik, které jsou vét$inou rafinovanéjsi nez opravdu primitivni,
ale prece jen velmi u¢inny suspenzivni efekt. Naptiklad jiny
zpusob, jak ¢tendfe pfimét k vétsimu kompozi¢nimu vyko-
nu, spociva v tom, Ze se jednotlivymi stiihy bezprostfedné
uvadéji nové osoby, ba dokonce za¢inaji Gplné nové linie déje,
takze se vnucuje otdzka po vztazich mezi doposud zndmym p¥i-
béhem a novymi, nepredvidatelnymi situacemi. (Iser 2001: 49;

zvyraznil RDK)

Pravé kvuli tomuto funk¢nimu zdvojeni nepouzivam za-
vedeny pojem cliffhangeru coby prostfedku utvateni napéti
na konci epizody a posilovéni divikova zajmu o dalsi epizo-
dy. Soucasné vsak nelze pojem cliffhangeru pro jeho zavede-
nost aplné opominout a jevi se vhodnéjsi ho s navrhovanou
strukturou otdzek propojit - cliffhanger pak bude podnétem
pro utvafeni otdzek. Podobné jako Iser uvazuje o funkcich
konct v literarni préze na pokracovani, navrhuji ija dvoji
(jakkoli spise pracovni) déleni cliffhanger?, jez snad napo-
muZe jejich porozuméni do budoucna.®

Prvni typ cliffhangeru nazyvam situacnim cliffhange-
rem; jde o ptipad, kdy je vypravéni preruseno v okamziku
nejvy$siho napéti. Obvykle jde ptitom pravé o situaci, kdy
hrdina kuptikladu pada s automobilem z ttesu, propadd se
do baziny nebo mu nékdo mi¥i pistoli na hlavu. Vyhrocend
situace je v tomto momentu pferu$ena a divak je vystaven
paltivé (pfechodové) otdzce: Jak to s hrdinou dopadne?
V daldi epizodé je tatdz situace prekvapivé snadno vyte-
Sena - podatilo se mu ve skute¢nosti z automobilu tésné
pfed utesem vyskodit, z baziny se dostane pomoci vhodné
narostlé lidny visici na dosah ruky a padouchovi, jenz mu
mifi na hlavu, dosly naboje nebo prosté hrdina dokéze do-
state¢né rychle uhnout a protivnika odzbrojit. Déni pak ply-
nule pokracuje, ale cliffthangeru se povedlo splnit cil, tedy
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zahéa¢kovat pohrouzeného divika od konce jedné epizody
k za¢atku epizody dalsi:

Typické bylo, Ze kazda epizoda kontila v okamziku vrcholici-
ho napéti, kdy hlavni postava byla vystavena nebezpeti. Tyto
cliffhangery (nazyvané tak proto, Ze hlavni postava ¢asto kon-
¢ila zavé$ena na utesu ¢i na budové) lakaly diviky na dalsi po-
kra¢ovani. (Thompsonova — Bordwell 2007: 69)

Ptikladem situa¢niho cliffhangeru je tfeba konec druhé
a zacatek treti epizody $pionazniho seridlu Alias. Druh4 epi-
zoda kond¢i ve chvili, kdy hrdinka drzi v rukou plutoniové
jadro, nacez se objevi cizi muZ a nami#i pistoli na jeji hlavu
(7.37-39). Zdanlivé nefesitelnd situace je v8ak na zacatku
tfeti epizody promptné vytedena, kdyz hrdinka vyhodi jadro
do vzduchu (7.40-41), fyzicky béhem nékolika okamzika
zlikviduje protivnika (7.42-43) a jadro opét chyti (7.44-45).
Ponékud sofistikovanéjsi variantu situa¢niho cliffhangeru
nabizi konec tfeti epizody (a prvni fady) seridlu Sherlock
Velka hra“, kdy u bazénu nejdtive zady a posléze proti sobé
stoji na jedné strané hrdinové Sherlock Holmes s Johnem
Watsonem a na druhé strané arcipadouch Jim Moriarty, pti-
¢em?Z mezi nimi lezi na podlaze vesta nacpana vybugninami
(7.46) - a na Sherlocka s Johnem mif¥i laserové zamétovace
pusek. Samotny situa¢ni clifthanger ma stupriovitou podobu
moznych odpovédi na to, co Sherlock udéla, pticemz se po-
moci pfeostfovani rozdéluje prostor scény na nékolik vnit-
rozdbérovych prostorovych ramct. Sherlock nejdtive namiti
na Moriartyho (7.47-49), pak ale zbrai skloni (7.50) a na-
mif{ niz (7.51), nacez se pfeostii na vestu plnou vybusnin
(7.52) — nasleduje série detailti (7.53-57). A konec. A poté
rok a pul ¢ekdni, jak se bezvychodna cliffhangerova situace
na zacatku druhé fady vytesi, a odpovéd byla v duchu toho-
to seridlu vysoce ironickd: Moriartymu nihle nékdo zavola,
ten se Sherlocka zdvotile dovoli, zda miZe hovor p#ijmout
(7.58), Sherlock ptikyvne a Moriarty za¢ne s nékym jednat
(7.59). Po chvilce hovoru se k obéma hrdinim jen kréitce
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otodi a prohlasi, Ze neni vhodny den na umirani (7.60). Od-
vold své muze a odejde (7.61), nacez hrdinové u bazénu osi-
ti. A konec... tedy vlastné zac¢itek. Pro situa¢ni cliffhangery
je charakteristické, Ze jsou primdrné tizeny pfechodovou
transkompozi¢ni otdzkou.

Jako druhy typ rozpozniavam zapustény cliffhanger; ten
sméfuje spiSe ke kriatkodobym otazkam. Zapusténé cliff-
hangery mtzeme znat z koncu seridlovych fad nebo z mo-
derni hollywoodské kinematografie. Do¢asnym zakonéenim
prerudeny stav véci neni okamzité reitelny prostym posu-
nem akcentu v situaci ¢ ndhlym objevenim se zadchranného
prostfedku, nebot je zapu$tény v samé organizaci déni fik¢-
niho makrosvéta. Je logickym vytsténim dosavadnich vlast-
nosti tohoto déni. O zapusténych cliffhangerech lze hovotit
v ptipadé konce filmi jako Ndvrat do budoucnosti IT (1989),
Impérium vraci tider (1980) nebo Matrix Reloaded (2003), kde
Marty McFly zistane uvéznén v minulosti, boj s Impériem
se jevi byt beznadéjny a Neo pozbude jakékoli jistoty ohled-
né svého posldni vyvoleného, a kdy navic na palubu lodi
hrdind pronikne hlavni padouch.

Podobné reprezentuji zapusténé cliffhangery konce se-
ridlovych tad, naptiklad proslulda Bobbyho smrt v Dallasu,
jiz zdanlivé nebylo mozno vyfesit jednoduchym zvratem na
zatatku dalsi fady (zdanlivé, protoze tvirci ji nakonec ,vyte-
§ili“ jednoduchym zvratem na konci dalsi fady; srov. Daley
1986).

Rozdéleni cliffhangert na situa¢ni a zapu$téné je pouze
zptehlediiujici a namisto jasné taxonomie piedkladd po-
dobné jako celd struktura transkompozi¢nich otazek spise
jakési kontinuum moznosti: (a) kazdy zapustény cliffthanger
muze byt ¢aste¢né clifthangerem situa¢nim, (b) kazdy situa-
¢ni clifthanger muze tvoftit zdklad nejen pro otdzku pte-
chodovou, ale i kratkodobou nebo dokonce dlouhodobou,
(c) kazdy zapustény cliffhanger mtze stejné dobte tvofit
zéklad pro otdzku kratkodobou jako pro otdzku dlouho-
dobou. Z hlediska jejich nastaveni a existujicich narativ-
nich konvenci to budou spise vyjimeéné p¥ipady, ale nikoli
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logicky vylutitelné - a jakdkoli zména konvenci maze pomér
upfednostiiovanych moznosti zménit. Pokud ale na situa¢ni
a zapusténé clifthangery budeme nahliZet s védomim téchto
omezeni jako na pruzné kategorie, mohou se stat zakladem
pro dal$i porozuméni vztahlim mezi epizodami.

Zminéna prostupnost hranic mezi typy transkompozi¢nich
otazek je nejpatrnéjsi v ptipadé prechodu mezi otdzkami
kratkodobymi a otdzkami dlouhodobymi. Otazky dlouho-
dobé jsou ¢asové spise neurcité a vyplyvaji z $irsich souvis-
losti. Podati se Esmeraldé ve stejnojmenném seridlu (1997)
ziskat znovu zrak? Podafi se posléze jejimu vyvolenému Jo-
sému Armandovi ziskat znovu zrak poté, co jej ztratil, zatim-
co jej nabyla Esmeralda? (Ano, tak to v Esmeraldé skutené
je.) Vezmou se nakonec? Podati se Mulderovi zjistit pravdu

7.61

o0 své unesené sestte? Poda¥i se proménénym postavam v In-
vazi ovladnout celé mésto, co tim sleduji a co to bude pro
makrosvét znamenat? Jak to dopadne se svétem obsazenym
mimozemstany v seridlu V, jakou m4 tato invaze podobu a co
je jejim cilem? Jaka je vlastné povaha Ostrova ve Ztracenych
a m4 viechno podivné déni na ném néjaky smysl z hlediska
uspofddani makrosvéta — a pokud ano, tak jaky?

I dlouhodobé otazky ale mohou mit relativné konkrétni
podobu: Jaky démon zabil matku bratrskych hrdind v Lov-
cich duchil, proc jejich otec na za¢atku prvni fady seridlu tak
nahle zmizel, pro¢ jim zanechavi podivna voditka, co jimi
chce ¥ict, jaky je jeho plan a kdy se skute¢né rozhodne s nimi
setkat? Zabrani Jack Bauer ve 24 hodindch atentitu na moz-
ného prezidentského kandidata? Na co nakonec musi Hop-
per v seridlu Za rozbresku piijit, aby jeho nekone¢ny den



skonil? Kdo zabil Lauru Palmerovou v Méstecku Twin Peaks?
Odpovéd na dlouhodobé otazky je zpravidla odkladéna sérii
kratkodobych otazek a kratkodobé otazky jsou nékdy ¢lené-
ny otdzkami pfechodovymi.

Transkompozi¢ni otdzky mohou podléhat fadé rtiznych
strategii a taktik v zavislosti na rznych vyvojovych vzorcich.
Kazd4 epizoda seridlu Za rozbiesku je kuptikladu tizena ur-
¢enou kompozi¢ni otdzkou, a to v samotném nazvu epizody.
Dlouhodoba transkompozi¢ni otazka se tak rozcleniuje na
sérii globalnich otazek kompozi¢nich: ,Co kdyz ute¢ou?“,,Co
kdyz ji necha jit?“ ,Co kdyz mtze zménit den?“ ,,Co kdyz je
muze najit?“ ,Co kdyz odejde pry¢?“,,Co kdyz ona je kli¢?“"
Transkompozi¢ni otdzka ovSem nemusi byt plynule rozvi-
jena, nybrz muze nabyt i podoby necekané se objevuyjici &i
navracejici dlouhodobé otdzky, jez se tyka urcité postavy.
Vzpometime v této souvislosti seridl MacGyver a jeho opa-
kované se navracejictho padoucha Murdoca, a to vzdor né-
kolika jeho (zd4nlivym) damrtim.” V retrogradné zalozené
podobé pak zase transkompozi¢ni otdzka sméfuje retro-
spektivné a odpovéd na ni prepisuje dosavadni stav véci, jak
konkrétnéji vyplyne z vykladu dale.

Nahlédnéme vsak problematiku procesu vypravéni na
pozadi pétice typu seriality, pficemz z tadzaciho modelu udi-
nime nastroj zkoumani. Rejsttik kompozi¢nich a transkom-
pozi¢nich moZnosti prubézného vedeni divikovy pozornosti
se totiz ukdze byt mnohem bohat$im, nez vyplynulo ze sou-
sttedovani se na samotné kategorie otdzek.

__oddélena serialita

Transkompozi¢ni otdzky se mohou jevit vyuzitelnou katego-
rii jen v ptipadé seriality polonavazné, ndvazné a rozrusuji-
ci. To plati pro transkompozi¢ni otdzky urcené, ale nikoli pro
transkompozi¢ni otazky poduréené. Vzdyt v ptipadé t¥eba
Dobrodruzstvi kriminalistiky, coz je seridl dominantné uplat-
fujici moznosti oddélené seriality, kazda dalsi epizoda pred-
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stavuje nové kriminalistické poznani v makrosvété. Proces
vypravéni neustdle pracuje s podurenou transkompozi¢ni
otazkou, nakolik se stav véci v makrosvété v dalsi epizodé
roz$iti o novy kriminalisticky postup ¢i zda postavy budou
znat kriminalistické postupy objevené v epizoddch predcho-
zich. Transkompozi¢ni otazka se tak v ptipadé oddélené se-
riality mtze vazat k tématu: kriminalistika v Dobrodruzstvi
kriminalistiky, Zivoty zbojnika ve Slavnych historkdch zbojnic-
kych & osudy $piont v seridlu Espionage (1963-1964).

Castéji se viak transkompozi¢ni otazky vztahuji k modelo-
vdni procesu vyprdvéni, a to na povrchové a hlubinné urovni.
Na povrchové trovni lze hovotit zejména o zanrovych vzor-
cich a vlastnostech takto utvafeného makrosvéta. Naptiklad
jde o praci s fantastickymi, ¢i konkrétnéji hororovymi mo-
tivy. Pozornost divdka je v takovych ptipadech sméfovana
k transkompozi¢nimu o¢ekdvani svéta i déni s néjakymi ur-
¢itymi vlastnostmi. PohrouZeny divak toto ocekdvani uplat-
fiuje nevédomé, zatimco analyticky divak je na zakladé sle-
dovani jednotlivych epizod schopen formulovat oéekavani
svéta s uritymi specifickymi rysy. Jinak fe¢eno, analyticky
divék se pt4, jak se bude povaha makrosvéta jakozto mno-
ziny takovych epizodnich svéta dale promérnovat. Pohrou-
zenému divdkovi p#i rozpoznavani tohoto postupu casto
pomaha nediegeticky-metalepticky pravodce. Ten p#imo
ponouka divdka vnimat jednotlivé fantastické svéty jako
soucdst soudrzného svéta, ktery ma néjaké urcité vlastnos-
ti, po nichz se muze ptat. V seridlu Zona soumraku pravodce
uvede pohrouZeného divika do kazdého epizodniho svéta,
kdy mu nikdy neopomene zduraznit, Ze co uvidi, je mozné
pravéjenv,zoné soumraku®. V Night Gallery (1969-1973) je
to t¥eba zase ona pravodcem proklamovana ,noéni galerie®.

Alternativu tohoto postupu pfedstavuji na sofistikova-
néjsi sjednocuyjici trovni The Outer Limits ¢i novéjsi Krajni
meze (1995-2002), jez pracuji s nediegetickym-metaleptic-
kym komentatem vypravé¢e mimo obraz. Osnova kazdého
epizodniho svéta je uvedena nasledujicim monologem, kte-
ry je$té posiluji sugestivni obrazy (7.62-64):
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Zivada neni na vaem ptijimaci. NesnaZzte se srovnat ob-
raz. Vysildni ted #idime my. My nastavujeme obraz hori-
zontalné i vertikalné. Muizeme vas zaplavit tisicem riznych
vysilacich kanalt nebo rozvinout jeden obraz do ktistalo-
vého jasu. A umime jesté vic. Mizeme vam vytvotit vizi
¢ehokoli. Stanete se otroky nasi fantazie. P¥isti hodinu
budeme fidit v8echno, co uvidite a uslysite. Pocitite strach
z neznamého, sahajiciho do nejzazsich hlubin védomi az

po krajni meze.

Vypravé¢ mimo obraz pak samotny epizodni svét ramuje
do obecného poselstvi, kdy na jeho zac¢atku polozi ponékud
abstraktni kompozi¢ni otdzku, na niz na konci odpovi. Po-
vaha makrosvéta tak tvaruje jakysi vénec zneklidiiujicich
odpovédi na otazky spojené naptiklad s lidskou nesmrtel-
nosti, snahou vdechnout technice Zivot & ovladnutim ne-
znamych civilizaci. Jakkoli nejasné transkompozi¢ni otdzky
jsou pak smétoviany k tomu, jakou povahu bude mit tstfedni
kompoziéni otazka piisté, na jaké téma se zamé#i a pomo-
ci jakého napinavého fantastického ptibéhu bude zodpo-
vézena. Podobnou strukturu ma tieba seridl Vérte, nevérte
(1997-2002), ktery vytvaii v divakovi iluzi vztahu k jeho
skute¢nému svétu. Kazda epizoda pomoci nediegetického-
-metaleptického pravodce vypravi p#ibéhy, které jsou vlast-
né samy o sobé spojeny transkompozi¢né (na bazi oddélené
seriality). I tento seridl je uvddén ndvodnym nediegetickym-
-metaleptickym monologem:

Zijeme ve svété, ve kterém existuje redlné i zdanlivé nemoz-
né, kde skute¢nost na sebe bere podobu iluze a kde jsou né-
které véci nevysvétlitelné. Dokézete odlisit pravdu od smys$-
lenky? Vyzkousejte si to. Podivejte se na nasledujici ptibéhy

a vérte, nevérte.

Zakl4daji se tak ruzné druhy makrosvéta, kdy jeden fik¢-
né odkazuje ke skute¢nému svétu (jakkoli jen v roviné hry),
zatimco druhy je pfiznané fikéni. Divak je pfitom nabidan



oba makrosvéty od sebe odlisit. Pohrouzeny divdk se na
urovni vztahu mezi ,sub-epizodnimi® svéty v jednotlivych
epizodach transkompozi¢né tize, které z pribéhi by byly
moznéjsi ve skute¢ném svété. Analyticky divdk na drovni
vztahu mezi epizodnimi svéty védomé vyuziva znalosti téch
predchozich a transkompozi¢né se pta spise na to, nakolik
ten ktery z ptibéht bude odpovidat dosavadnimu nastaveni
jednotlivych makrosvéti: fikéné-skute¢ného a fikéniho.

Na hlubinné irovni modelovdni procesu vyprdvéni pak od-
délena serialita nakldda s ustdlenymi vzorci, které ¥idi di-
vakova oc¢ekavani, a tak tvaruji transkompozi¢ni otdzky po
taktikach procesu vypravéni jako takového. Tady uz se ale
dostavame prevazné do hajemstvi analytického divika, kte-
ry je na rozdil od pohrouzeného divdka schopen variujici se
zpUsoby vypravéni vnimat a zpracovavat.

Ukazme si to na ptikladu prvnich dvou epizod P#ibéhi
Alfreda Hitchcocka. Proces vypravéni v nich navadi pozor-
nost pohrouzeného divdka k osudu postavy, kterd se dosta-
véa do nebezpeéné situace. Na konci epizody se vSak stav véci
v epizodnim svété Uplné pievrati, kdyz viechny dosavadni
znalosti uvede do novych souvislosti.

(1) V prvni epizodé je zavrazdéna divka a vypada to, ze ji za-
bil potulny tramp — a pravé jeho vezme jako stopate obchodni
cestujici. Oba muZi se ocitnou ve stejném vézeni — tramp kvi-
li podezteni z vrazdy, cestdk za banalni nedorozuméni kvuli
technickému stavu svého vozidla. Trampovi se povede utéct,
zatimco cestdk se dostava do sparti mistnich v Cele s otcem
zavrazdéné divky. Ti cestdka povazuji za zatceného trampa
a chystaji se ho zlyncovat. Lyn¢ se na posledni chvili nepo-
vede, policie mu zabrani a cestdkovi se omluvi. Ve se jevi
jako $tastny konec az do chvile, kdy se retrogradné odhali, Ze
skute¢nym ukladnym vrahem mladé divky byl pravé cestdk,
ktery se v samém zavéru epizody chysta zavrazdit divku dalsi
(7.65-66).

(2) V druhé epizodé je divdkova pozornost sméfovana
k vysledku nebezpe¢né sazky. Statec se vsadi s mladym
muZem, Ze pokud se mladému muzi podati desetkrit za
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sebou zapdlit zapalova, ziskd luxusni auto. Pokud ne, pf#i-
jde o mali¢ek levé ruky. S kazdym zapalenim se posiluje na-
rativni napéti. Kompozi¢né nabadd pohrouzeného divika
k lokalni otazce, zda tentokrat zapalovaé neselze (7.67-68).
Transkompozi¢né se ale analyticky divik muze na zdkla-
dé zkusenosti s narativnim vzorcem prvni epizody ptat,
jak ho ma proces vypravéni prekvapit. Bud pfece vyhraje
mlady muZ, nebo vyhraje statec. V okamziku posledniho
vzplanuti zapalovace ale vchazi do mistnosti Zena (7.69).
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vz

Sazka se rusdi, statec je zaskoceny, mlady muZ nechape. Je
to starcova manzelka, kterd oznamuje, Ze auto starci ne-
patti a nepat#i mu vlastné uz nic, protoze ac¢koli to trvalo
dlouho a stélo to spoustu bolesti, nyni uZ vlastni vechno
ona. V tu chvili si sunda rukavici a divak vidi, Ze ma na ruce
jen jeden prst (7.70).

Stav véci epizody prvni neni nijak rozvijen v epizodé

druhé, ba oba epizodni svéty spolu ani nijak nesouviseji,

neni mezi nimi zidny ¢asovy vztah - byt se oba odehravaji

v témze fikénim univerzu Ameriky podobné soudobé Ame-
rice. Uplatiluji nicméné narativni vzorec, kdy proces vy-
pravéni sméfuje pozornost divika k né¢emu, ale na konci
ho prekvapi ne¢ekanou pointou, kterd nevyplyva z otazek,
jez si mohl klast pfedtim. Zatimco u trampa predpokladal
vinu, u cestdka nebyl divod se domnivat, ze by tomu tak
bylo. U druhé epizody se zamétoval na sizku, ale ptichod
manzelky a jeji specificky zptsob nabyti manzelova majet-
ku o¢ekavat nemohl.”




__nenavazna serialita

Mnohé z popsanych rysit utvafeni transkompozi¢nich otazek
u oddélené seriality lze pozorovat i v p¥ipadé seriality nena-
vazné. Jinymi slovy, pfedmétem transkompozi¢niho tazani
je ptedevs$im mira soudrznosti, podobnosti, odli$nosti a va-
riace. A to mezi vlastnostmi epizodnich svétq, respektive
mezi povahou modelovani procesu vypravéni v tom stavaji-
cim ve vztahu k povaze modelovani procesu vypravéni toho
predeslého ¢&i téch predeslych. Budu se proto zabyvat jen tim
aspektem, v ném? se transkompozi¢ni tazaci postupy proce-
suvypravéniv oddélené a nendvazné serialité nutné odliduji.
Na rozdil od oddélené seriality je totiZ v nendvazné serialité
makrosvét zabydlen nejméné jednou fikéni postavou, kterd
prochézi napti¢ epizodnimi svéty. Transkompozi¢ni otazky
se tak nevaZou jen na téma ¢i modelovani (tj. povahu pro-
cesu vypravéni a makrosvéta), ale rovnéz na vlastnosti dané
postavy ¢i danych postav, pticem? jeji ¢i jejich konani vyka-
zuje néjaké konstantni rysy.

Jak uz bylo v jinych souvislostech naznaceno, tfeba
u procesu vypravéni Columba si divdk skrze srovnani vy-
Setfovacich postupl v jednotlivych epizodnich svétech
komparativné vytvati predstavu o celku vlastnosti po-
ruc¢ika Columba jako fikéni postavy. Tato pfedstava neni
kumulativné utvafena, k tomu chybi oteviend spojitost
s pfedchozimi poru¢ikovymi p#ipady a explicitné utvafend
¢asovd kontinuita. Jde pouze o sérii divakovych hypotéz.
Z hlediska tdzaciho modelu se pak tyto hypotézy usku-
te¢riuji pravé skrze transkompozi¢ni otdzky, kdy zdrojem
kontinuity makrosvéta je pravé tizani se po jednotnosti
Columbovych postupt. Divik skrze pfedchazejici zpraco-
véani vzorcl hrdinova jednédni vede sva olekéviani: Bude Co-
lumbo postupovat stejné nebo podobné jako v predchozi
epizodé? Skute¢né tentokrit onu filmovou hvézdu tak ob-
divuje, kdyz minule to byl jen trik, skrze néjz Columbo p#i-
mél padoucha, aby si pfestal davat pozor? Jde o transkom-
pozi¢ni otazky, protoZe jsou zakotveny nikoli primarné ve
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stavu véci daného epizodniho svéta, nybrz ve stavu véci
v makrosvété pred za¢atkem této epizody. A podobné, ¢im
transkompozi¢ni otdzky, nakolik bude jeho pristi kutilské
te3eni zapeklité situace odpovidat tém pfedchozim (retro-
spektivni transkompozi¢ni otdzka), ptripadné jak asi po-
moci $ikovnych kutilskych feseni dosdhne cile tentokrat,
kdyz mu to minule vyslo (prospektivni transkompozi¢ni
otazka). Analyticky divak zpracovava a uplatriuje naucené
vzorce védomé jako pribézné osvojovani si taktik procesu
vypravéni. Pohrouzeny divik ztejmé schopnost zpfesnova-
ni svych otazek ptipisuje vlastnimu zlep$ovani se, prabéz-
nému osvojovani si schopnosti hrdiny.”

Nenavazn4 serialita je pak od oddélené seriality na strané
jedné a polonavazné seriality na strané druhé odlisena pra-
vé zplsobem, jakym umoZnuje transkompozi¢né se ptat po
vnit¥ni soudrznosti fik¢nich postav. V oddélené serialité se
po jednotnosti sdilenych fikénich postav transkompozi¢né
ptat nelze, nebot zidné fik¢éni postavy neobyvaji vice nez je-
den epizodni svét. A od seriality polondvazné, navazné a roz-
rudujici se nendvazna serialita odliduje zase v tom, Ze ptani
se po jednotnosti postav v ni ma podobu pouze poduréenou,
ktera se nemiZe spoléhat na zadna p#i¢inna voditka.
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