1. T¢iprani (1958, r. Jan Kadar, Elmar Klos)
Hlavni hrdina Petr a jeho manzelka Véra se v posledni dobé ¢im dal vice hadaji a nej¢astéji
kvlli penéziim (Véra ma totiz rada obleceni). Jednoho dne Petr pusti starSiho pana sednout
v trolejbuse, ten mu za jeho ochotu daruje zvonecek, na ktery kdyz zazvoni, tak statec pfijde a
splni mu tfi pfani. Petr prvni dvé pfani rychle promarni, protoZze jenom zkousi, jestli se opravdu
vypIni (aby nemusel v ten den pracovat a aby se trefil do terée na stanku). Jako tfeti pfani si
ale preje spokojeny Zivot. Pfani se mu splni, dostane sam od sebe novy byt, povyseni, auto
nebo dovolenou, Petr je ovsem ze vSech okolnosti dost nervézni. Jeho kamarad Karel je jeden
den v televizi v soutézi o nové Saty a zaéne mluvit o Setfeni penéz. Petra slova zaujmou natolik,
Ze se chce Karla zastat, mlze ale tak pfijit o praci a vSe, co diky kouzlu nabral. Na konci filmu
vidime Petra se zvoneckem na stole a rozhodnutim, jestli starce pfivola. Na filmu mé zaujal
scénar ve formé hbitych rozhovorl mezi Petrem a Vérou, ale taky rozebirani spolecenskych
témat zaobalenych do ,,pohddkového” motivu — oni totiz ve filmu redlné k pohddce odkazuiji.

2. Strop (1961, r. Véra Chytilova)

Hlavni hrdinkou je mladd modelka Marta. Seznamujeme se s ni vtomto prostiedi, plném
obleceni, liceni a ucesl, v noci také setkani s pfitelem. Ze zacatku je nam také predstavena
skrze pdzovani na satirické komentovani od pana Jitiho Sovaka. Pfes den se Marta setkava se
svym byvalym spoluzakem Honzou, ktery Zije vdomnéni, Ze Marta stdle studuje medicinu.
Strdvi s nimi proto obéd ve vysokoskolské menze (za doprovodu pisné Chlupaty kaktus). Marta
se kvlli tomuto setkani dostava do stavu, kdy pochybuje o svém Zivoté a jejimu rozhodnuti
vénovat se modelingu. Poté se s Pepou setkdvaji znovu vecer v baru. | pres jejich pfemlouvani
o ndvrat do Skoly misto toho Marta odchdzi se starSim muzem a poté se vyddva na nocni
prochazku méstem. Jeji bloudéni konci cestou vlakem skrz obilné pole. Ve filmu se velmi ¢asto
pracuje s odrazem hlavni hrdinky, ktery ndm muZe naznacdovat jeji dusevni pfemysleni a
reflektovani vlastni osoby — Marta je jako hlavni hrdinka ve filmu nejvice vystavéna, na druhou
stranu presné nevime, co se ji honi hlavou.

Cernobila Sylva (1961, r. Jan Schmidt)

Pfi promitani nového ceského filmu s nazvem Laska mezi panely vypadne z platna hlavni
hrdinka Sylva. Ta je rozhodnuta vratit se zpatky do své zednické praci a party Mani Volfové a
vydava se hledat tvarce filmu. Setkava se vsak s nepochopenim, a proto radsi odchazi se
studentem FAMU Porobou. Ten ji seznamuje se svymi kamarady, snazi se ji odnaudit jeji
filmové a zednické navyky, po nezdafilych pokusech proto Sylva radsi prcha na stavbu délat
to, co umi — zednicinu. Zde se vSak opét setkavd s nepochopenim, stary zkuseny zednik jeji
metody neuzndva a jejich hadku ukoncuje az jeji odvedeni zpatky do kina. Tam se s tvirci filmu
rozlouci a vraci se zpatky do platna, omylem se s ni na stavbé vsak ocitne také rezisér a je
zapoje do zednické prace. Film mimo jiné také vyvolava debatu o tom, kdo je pravym autorem
filmu a obsahuje mirnou sebereflexi na prostfedi FAMU — kde byl film také natocen.

3. Cerny Petr (1963, r. Milo$ Forman)
Sestnactilety Petr dostava $anci pracovat jako u¢ednik v samoobsluze, kde dostane jediny tkol
— sledovat podeziele vypadajici lidi a kontrolovat je, aby nekradli. Petrovu pozornost jeden
muZ upoutd, nevi ale, jak ho oslovit, proto ho misto toho pronasleduje po celém mésté az
domu. Petrovo jednani je velmi pubertalni, ve filmu se vypravi prosty pfibéh o klukovi, ktery
moc nikam nezapadd. Seznamuje se se zvlastnim a agresivnim klukem Cendou a zednickymi
ucni, a taky s Pavlou, o kterou ma zajem. Skrze groteskni situace se nam otevira postava Petra,



ktery je sice mirné trapny a nedospély, uvniti chce ovsem jen touzi po tom byt oblibeny mezi
vrstevniky. Film mi déjové hodné pfipomina Lasky jedné plavovlasky, jednd se o jednoduché
viedni vypravéni s komedialnimi situacemi resici tézké obdobi dospivani. Zajimavym prvkem
v pfibéhu je obraz Spici Venuse, ktery vzbuzuje debatu rdznych generaci, protoze i
mezigeneracni neshody a vztahy je jedno z feSenych témat.

4. O nécem jiném (1963, r. Véra Chytilova)

Pfibéh dvou velmi odlisSnych Zen — profesionalni gymnastky Evy a Zeny v domacnosti Véry.
Srovnani zrovna téchto dvou osob muze pUsobit velmi kontroverzné a odvazné, obé dvé se ale
dostavaji do pozice, kdy jsou uvéznény v néjakém stereotypnim rezimu a chtéji ucinit zmény.
Obé Zeny se i pres okolni ptilezitosti (moznost po vyhranych zdvodech uskutecnit své touhy a
milenecky vztah s jinym muzem) rozhodnou ve svém zabéhnutém rezimu zUstat. Tréninky Evy
jsou velmi zajimavé ztvarnény, vzhledem k tomu, Ze jeji déjova linka je zaloZena vice méné na
redlné zkusSenosti samotné Evy Bosdkové, jeji gymnastické sestavy jsou snimané velmi
stylisticky — jako odraz v zrcadle, kamera vzhiru nohama nebo snimani z ptaci perspektivy.
Autenticnost jim dodava obsazeni nehercu, jejich gymnastickych kolegtl, ale také vSednost
namétu jako pouhé vypravéni ze Zivota dvou odliSnych Zen. Ve filmu se obraz dopliuje také
pisnémi lifiho Slitra a hlavné hlasem Evy Olmerové.

5. Krik (1963, r. Jaromil Jires)
Usttedni dvojici jsou manzelé Sldvek a lvana, ktefi proZivaji vyznamny den — porod jejich
prvniho ditéte. Travi ho ovSem oddélené, Ivana je v porodnici a Slavek si vydélava
opravovanim televizor(. Pfibéh je vypravén pomoci riznych utrzk( vzpominek na spolecné
chvilky. Béhem filmu je ale Slavek z porodu ¢im dal vice nervézni, tady se ve filmu stiraji
vzpominky a realita do jedné obcas téZko rozeznatelné halucinace. Slavek dale obchazi své
klienty, béhem toho se marné snazi dotelefonovat do porodnice. S neldspéchem nakonec
dojde dom( a usne, zdd se mu ale, Ze slysi kiik narozeného ditéte. Proto se tajné vplizi do
nemocnice a vidi jejich nové narozenou dceru, do Ivanina pokoje vsak nevstoupi. Film je plny
vizualné zajimavych prvkd, napriklad prestfihdvani mezi lesem nebo sochami se scénami
hlavnich postav, nebo pohybuijici se fotografie v albu. Diky zajimavému snimani kamerou navic
film obcas pUsobi az dokumentaristicky, ale také autenticky. Navic fesi téma zkazeného svéta.

6. Prazské blues (1963, r. Georgis Sklenakis)
Student mediciny Omar uz ma skoro dostudovano a rad by se vratil zpét do své rodné Afriky,
nakonec se ale rozhodne zlstat v Praze kvuli praci na klinice. Jednoho dne, kdyzZ jede
autobusem, zahlédne pres okénko ¢ernosskou divku. Po néjaké dobé se ndhodou setkaji
znovu, kdy se mlzou i redlné seznamit — divka se jmenuje Mariama a bude studovat v Praze.
Vezme ji s sebou do klubu, kde hraje v jazzové skupiné na basu. Omar dodéla vSechny
zkousky a oslavovat jde na vecirek, ma vsak Spatné svédomi, protoze Mariamé zatajil, ze
zGstava v Praze a neodjizdi do Afriky. KdyZ se s nim ale Mariama prijde na vecirek rozloudit,
po jejich setkani se Omar rozhodne do Afriky odjet a uvédomuje si také, Zze se do Mariamy
zamiloval. Snimek je prolindn jazzovou hudbou a vystoupenimi na basu, ale také pohledy na
zimni Prahu. Film také klade diiraz na kontrasty v obrazu. Zaroven se mu dafi vyvolavat
debatu o zahrani¢nich studentech v Praze.

svs

7. Letos v zafi (1963, r. Frantisek Daniel)



Hlavni hrdinka Hanka je Sestnactiletd divka, ktera si proziva obdobi dospivani a zacina touzit
po vztahu. Zamiluje se do starSiho studenta Pavla. Pavel o ni zadjem m4, jenomzZe kvuli jeho
stydlivosti se s ni nedokazZe sbliZit, navic spolu travi ¢as i s jinymi prateli. Jeden vecler se ale
dokdazou setkat jen sami dva a jdou spolu do planetaria. Pavllv pokus polibit Hanku skon¢i
neuspésné, jelikoz se mu divka vyvlece z rukou a utece. Oba jsou z této situace dost smutni,
Pavlovi jeho mala sestra vysvétli Hanciny pocity a Hanka si uvédomi, Ze mda Pavla opravdu
rada. Hanka se rozhodne Pavla najit, kdyz se ji to podafi tak ho polibi. Zajimavym faktem je,
Ze slySime vnitini monology obou hlavnich protagonistl. Vyznacuje to jejich vzajemnou
rozpacitost, hlavné ale mladistvi pohled na svét hlavni hrdinky jakoZzto teenagerky. Hlavné
slySime jeji rozpadity vztah k muzim (jsou vSichni stejni a chovaji se jako déti), zaroven ma
ale slabé misto pro Pavla.

8. Pripad Barnabas Kos (1964, r. Peter Solan)
Hlavni hrdina Barnabas Kos je soucasti orchestru, hraje ovSsem na nejméné dulezity nastroj —
triangl. Néjakou nahodou mi ovsem pfijde ozndmeni, Ze se stal feditelem orchestru.
Barnabas si svou Ulohou neni Uplné jisty, nabidku vsak odmitnout nemuze. Jakmile se do
prace pusti, zjisti, Ze jde vSechno jednoduse a lidi okolo néj mu vyhovuiji, i kdyZ své praci
pofadné nerozumi. Barnabase jeho nova funkce Uplné zméni, stane se najednou drsnym
vidcem, kterého lidi na oko respektuji a rozhodne se preskladat si orchestr k obrazu svému.
Rozhodne se realizovat sv(ij sen zahrat velky koncert, kde bude sélo na triangl. Jeho finaIni
vystoupeni se i pfes namitky dirigentl uskutecni, Uspéch u divakl ale nema. Barnabas je
nakonec z orchestru vyhozen Uplné. Vizudl je zajimavy hlavné hrou svétla a stinu a kontrastu.
Centralni myslenka je ovSem velmi nadéasova, jak se témér bezvyznamny ¢lovék muze
nechat opit moci a zaroveri mize reflektovat tehdejsi systém v Ceskoslovensku.

9. Intimni osvétleni (1965, r. lvan Passer)

Film pojednava o setkani hudebnika Karla a jeho byvalého spoluzdka Petra z hudebni Skoly,
ktery pfijel i se svou pitelkyni Stépou. Petr se Stépou se ocitnou v nedostavéném domku, ve
kterém mimo Karla Zije také jeho manzelka se tfremi détmi, tchyné a tchan. Celym filmem nas
provazi priprava na amatérsky koncert symfonického orchestru, v pribéhu se ale néjaka vétsi
zapletka nestane — jedna se spiSe o shluk udalosti, kde jsou od sebe velmi odlisni lidé na
jednom misté. Je vypravén odlehéenym a lehkomyslnym zplsobem, kdy je na hlavnim misté
humor aironie (vSedni vypravéni se nese ve stylu podobnym Milosi Formanovi) a déj je vlastné
spiSe shluk rGznych komedidlnich situaci reflektujici jejich odliSné osobnosti. Dllezitym
aspektem filmu je také hudba, ktera nam sice nic dllezitého nevypravi, jednotlivé postavy k ni
ale maji odlisny vztah (Karel ji bere velmi vazné, zatimco ostatni maji hudbu spise pro zabavu)
a variace na melodie ndm muZou ustanovit atmosféru ve filmu.

10. Lasky jedné plavovlasky (1965, r. Milos Forman)
vyrazné vice Zen, nez muzu. Film zobrazuje jeji nezdary a pfibéhy v romantickém Zivoté. Na
tanecni zabavé skonci v obklopeni tfi postarsich muzd, ktefi jsou z jeji pritomnosti okouzleni,
ona vsak nakonec stravi noc s klaviristou Milou. Jeji naivni predstava o tom, Ze by to
s chlapcem mohlo vyjit, je ovSsem zni¢ena na navstévé jeho rodicu, kde vyplyne na povrch, jaky
je Mila bezohledny a lehkomyslny. Po navratu na internat vypravi kamaradce, jaci jsou jeho
rodice mili a jak se tam urcité vrati. O naivni Andule Forman vyprdvi opét grotesknim
zplUsobem, nad timto filmem ale béhem sledovani visi jakési imagindrni trapno, které na



néjakého divaka poté nemusi plsobit tak mile a sladce. Stejné jako v Cerném Petrovi se ve
filmu nachazi i téma rlznych generaci, starSi generace predstavena Milovymi rodici (jako
nejvic pramérné plsobicimi rodici vabec).

11. O slavnosti a hostech (1966, r. Jan Némec)

Pfibéh zacdind na louce, kde se na pikniku setkava skupina pratel. Jejich postavy jsou
konstruovany velmi stereotypné, Ze by se daly popsat pridavnymi jmény. Po jidle se vSichni
vyddvaji na oslavu, jsou vsak zastaveni skupinou zvlastnich muzl v Cele s Rudolfem, ktery se
jich ptd na zvlastni otdzky a rozdéluje je do skupin — v takové situaci se také ukazuji i vSechny
charaktery postav. Po pfichodu Rudolfova otce, pofadatele oslavy, se vSichni shodnou na tom,
Ze tento vyslech byl pouze Zert, a pokracuji na oslavu. Na slavnosti se nachazi spousta hostd,
jeden vsak chybi — manzel z Ustfedni Sestice se rozhodl prostor opustit, protoze se mu tam
zkratka nelibilo. Hostitele tento fakt velmi pohorsi, a tak za manzelem posilaji smecku divokych
pst a ozbrojené muze, kdy ke konci filmu slySime pouze Stékot psl. Filmem nas provazi
spousta blizkych zabérd na obli¢eje hlavnich postav. Némec nam strukturovanymi postavami
ddva nahled do spolecnosti, kde jsou nastavena néjaka pravidla a lidi se podle toho chovaji
odlisné (od téch co odchazeji az po ty, ktefi se snazi mocnéjsim zavdécit) PUvodné lehkomysiny
film se tak méni ve filozofické drama.

12. Sedmikrasky (1966, r. Véra Chytilova)

Hlavni hrdinky, Marie a Marie, jsou mladymi divkami se specifickym Zivotnim stylem — délaji si
co chtéji, zahravaiji si s muZi a Zivi se zasadou, Ze se na svété vSechno jen zkazi. Skrze mnoZstvi
rdznych scén a vyjevl se ndm ukazuje jejich destruktivni povaha, ale taky rozjimani o svété
nebo jak Ziji bez uUplnych zabran. Vsamotném findle filmu se ocitaji ve velkém sale
s pfipravenou hostinou. Obé se v jidle za¢nou hrabat, jedi ho, hazeji po sobé, rozbijeji talife a
po houpani na lustru skonéi ve vodé, ze které se dostanou jen kdyz slibi, Ze uz nebudou
zkazené. Divky zpét v mistnosti s hostinou po sobé uklizeji, opravuji znicené Skody a opakujici
si, Ze budou hodné a stastné. Film muZe byt ¢ten jako vicero riznych vyznama, samotny proces
destrukce je ale ve filmu vyrazné zd(raznén i skrze obraz. Vizudl je neskutecné vyrazny —
barevné vyjevy, inscenace a kostymy hlavnich hrdinek jsou dtlezitou ¢asti filmu podporujici
jeho feministicky podtext.

13. Hotel pro cizince (1966, r. Antonin Masa)

V Hotelu Svét byl zavrazdén basnik Petr, skrze jeho zapisky z deniku nam pfiblizuje, jaké
udalosti k vrazdé mohli vést. Petr do hotelu pfijizdi, aby se tu setkal se svou laskou Veronikou,
nezvlada ji ovsem najit. Cely personadl se chova velmi podivné, po jeho rozporu s ¢isSnikem je
premistén do horSiho pokoje. Mezitim zacne travit Cas s jinymi hosty, pozdéji nakonec
Veroniku najde, chova se ale Uplné jinak nez by ocekaval. Veronika své city k Petrovi
zpochybniuje, spiSe travi ¢as s Cleny personalu. Petr se zvladne skoro se vSemi v hotelu
rozhadat. Kuchar se mu ovSem pfiznda ke své homosexualité, obava se Ze to Petr prozradi a tak
se ho pokusi uskrtit. Petr uz k Veronice nic neciti a v hotelu ho nic nedrzi, rozhodne se tedy
odjet. Posledni noc prfed odjezdem je zavrazdén ubodanim. Zajimava kombinace vice
filmovych styll a Zanrd — psychologickou hru dopliuji odkazy na némé filmy, nebo
expresionistické kontrasty. Velmi vyraznym prvkem tohoto filmu je prakticky celd mizanscéna
a vizuadl, peclivé je ovsem zafizen cely hotel do secesniho stylu, ktery dobfe dopliuje zvlastni
atmosféru, kterou film udrzuje.



14. Mucednici lasky (1966, r. Jan Némec)

Tento film je vizudlné vyrazny, je zde patrny silny vliv Ester Krumbachové. Spousta zdbéra je
peclivé stylizovana a pripadné symetrickd — jelikoz se ve filmu témér nemluvi, vizudl a poetika
je mnohem dulezitéjsi. Sklada ze tfi povidek. Prvni jménem Poku$eni manipulanta je o mladém
muzi, ktery prochdzi méstem a vSude kolem néj jsou zamilovani lidé. On se snazi svoji
osamélosti vzdorovat a seznami se tak s mladou divkou, z jejich setkani ale nakonec bohuzel
nic nevyjde. Druhy pfibéh Nasténciny sny vypravi o Nasténce, divce ktera pracuje jako
umyvacka nddobi a predstavuje si, jak proziva riznad romanticka setkani (na motivy lidi, se
kterymi se realné setkava). Treti pribéh Dobrodruzstvi sirotka Rudolfa je o Rudolfovi, ktery se
nahodou dostane na bohaty vecirek do velkého domu. VSichni jsou tu opili a odsuzovacni, on
se tu ale setkava s milou divkou, ktera mu nabidne setkani dalSi den. Druhy den vSak uz v domé
neni. Prace s neherci typicka pro novou vinu je zde zastoupena naptiklad i hudebniky Martou
KubiSovou nebo Karlem Gottem.

15. Konec srpna v hotelu Ozon (1966, r. Jan Schmidt)

Osm divek v cele se stafenou putuji vylidnénou postapokalyptickou krajinou, zni¢enou
jadernou valkou, za Ucelem preZivat a snazit se obnovit lidskou civilizaci. BEhem putovani
narazi na stary polorozpadly hotel Ozon, ve kterém prebyva jen starSi muz. Ten v hotelu
pfeziva na své zasobé konzerv. Stafena v hotelu Ozon umir3a, proto se divky rozhodnou se své
cesté pokracovat sami dal, chtéji si ale vzit s sebou jeho gramofon a desky. On jim s namitkou,
Ze jsou zdivocelé, odmitne dat, proto se ho rozhodnou zabit a odchazi. Cely film prolind ponura
alegorickd atmosféra, doplnéna u dramatickou hudbou pfi pohledech na prazdné prostory.
Mladé divky jsou velmi emancipované, na rozdil od starSich se z nich ale uz vytratila lidskost a
cit. Ve filmu se spojenim s nimi taky rozebira mezigeneracni rozdil, kdy je stara generace jesté
roznéznéna a citlivé vzpomina na dobu pred jadernou valkou, mladé divky ale nedokdZzou tuto
touhu pochopit.

16. Soukroma vichfice (1967, r. Hynek Bocan)

Ada Ving je v dlouholetém manzelstvi s JoZou, jejich vztah se stava oviem velmi stereotypnim.
Podobné je na tom i jeho kolega z prace Standa, ktery udrzuje lehkovazny vztah s divkou
Bohunkou. Jednoho dne se viak Ada setka s Bohunkou, kterd pfijme jeho nabidku na vylet do
prirody. Jako zkuseny romantik Ada Bohunku ohromi, jejich vztah se stane natolik vaZnym, e
se spolu nastéhuji do chaty. Diky tomuhle pobytu vSak nastava zanik jejich vztahu, nakonec si
Standa Bohunku z chaty odveze. Pozdéji se vse vraci zpatky do zajetych koleji Ustfednich dvou
parl. Film pojednava hlavné o stereotypnosti vztahu a nebezpedi téchto stereotypl. Tohoto
dosahuje pomoci repetitivnosti, opakovanim scén a dialogl. Postavy Zivotem spisSe
proplouvaji, jejich Zivoty jsou pIné nudy a plisobi to, Ze jejich hlavnim zdrojem zabavy je hrani
karet. Zajimavé je i zasazeni do pfibéhu postavu Vaclava Neckare (i kdyz jen na par minut).

17. Spalovac¢ mrtvol (1968, r. Juraj Herz)
Jeden ze stylisticky nejzajimavéjsich ¢eskych film{ vibec, uz jen podle Uvodnich titulkl. Hlavni
postavou je Karel Kopfrkingl s jeho rodinou, manzelkou Marii neboli Lakmé, dcerou Zinou a
synem Milim. Jednoho vecera se setka na vecirku se svym kamaradem z valky, Walterem
Reinke. Cim vic travi Kopfrkingl ¢as s Reinkem, tim vice za¢ne byt posedly némeckou ideologii
a zafina se meénit v psychopatického udavaée vsech svych zndmych a trdvenim ¢asu
v krematoriu. KdyZz se dozvi, Zze jeho milovana Marie je z ¢asti Zidovka, rozhodne se ji
nemilosrdné zabit. V jeho Sileném stavu pokraduje i zabitim syna, dcera mu pred zabitim



utece. Koprfkingl se tak vydava na misi zachranit svét a osvobozovat duse Zidd jejich
spalovanim. Filmu vladne smysl pro detail, symboliku a symetrii. PouZivani blizkych zabéru,
film je pak diky Sirokouhlému objektivu zdeformovanéjsi, to umoznilo vzhled pfipominajici
expresionismus, také odrazejici také dusevni stav hlavniho hrdiny. Snimek je vizualné také dost
surovy a pouziva hororové prvky, balancuje to viak tak nahnanym extrémem, Ze miiZe pUsobit
humorné.

18. Slavnost v botanickej zahrade (1969, r. Elo Havetta)

Barevna komedie o malé slovenské vesnici béhem jejich slavnosti. Do slovenské vesnice ve
vinafské oblasti pfijizdi Pierre, francouzsky muzikant, kde se pravé oslavuje nadchazejici
svatba. Vidime jednu komedidlni ptfihodu za druhou, postupné se také seznamujeme
s vyznamnymi obyvateli a jejich vztahy mezi s sebou. Vsichni jsou velmi svobodni, $tastni a
divoci. Ke konci vSichni obyvatelé dojdou k zavéru, Ze budou spiSe pracoviti a usmérnéni.
Z filmu srsi radost, laska a jakasi bujarost, kterd mUze v pripadé postav prechazet do az
destruktivniho chovani. Pod povrchem barevné chaotické fantazijni grotesky skryva myslenky
s rliznou mozZnou interpretaci, podobné jako napfiklad Sedmikrdsky (1966) - stylem mi vlastné
hodné pfipomind Véru Chytilovou, na pohled krasné doplnéno o prostiedi rozkvetlé ptirody.
Obzvlast Odlisuje se pouzivanim ilustraci a barev, ale taky zajimavych postupl jako treba
popisky u postav, pohled skrze dalekohled anebo zabéry na krajinu z dalky. Pracuje také
s promyslenym obrazem, mizanscénou a ¢astou symetrii.

19. Vtackovia, siroty a blazni (1969, Juraj Jakubisko)

Jorik, Andrej a Marta se jednoho dne rozhodnou, Ze svét je osklivy a Ze se v ném jda preZit
jediné, kdyz si budou hrat na blazny. V tomto blaznivém stavu se snazi stale néjak bizarné
zabavovat a vytvaret nové Silené plany, u kterych mlzZou zlstat mimo realitu. Jejich stfelené
chovani a absurdni situace je dostava tak mimo realitu, Ze jsou mozna opravdu Uplné stastni.
Béhem toho vznikd mezi nimi milostny trojuhelnik. Jejich blaznovstvi se ovsem zadind ménit
v redlny psychicky stav, které nakonec dovede Jurika aZz k zabiti Marty. Na uplném konci se
rozhodne pfipevnit si lano s tézkou sochou kolem krku, zapalit se a skocit do reky. Vyrazné
estetické ztvarnéni obsahuje spoustu pfiblizenych zdbérl na obliceje, ale také
experimentovani s kamerou a Sirokouhlym objektivem nebo ramem. Vyrazné jsou i kostymy,
které dlimyslné pracuji s barvou — zabarvovani zabér( do Zluta nebo modra podle aktualniho
stavu mezi bldznovstvim a realitou.

20. Vrazda Ing. Certa (1970, r. Ester Krumbachova)

Esteticky a stylisticky vyrazny film, ktery pusobi silnym Zenskym (az feministickym) dojmem.
Hlavni hrdinka beze jména, ztvarnéna Jifinou Bohdalovou, touzi po spole¢nosti muze. Jednoho
dne ji zavold jeji p¥itel z mladi, Ing. Bohous$ Cert. Uvafi mu velmi peclivé pfipravenou velefi a
tak zacina jejich pofidérni vztah — ona, ktera se dava zalezet na vzhledu a detailech a Bohouse,
ktery se chovd jako nevychovany pitomec, ktery cituje Freuda. Ona mu vsSechny véci velmi
odpousti, dostavaji se vSak do ¢im dal vétsich hadek kvali okolnostem (rozinkam v lednici,
okusovanim nabytku nebo flirt s jeji pritelkyni). Hlavni hrdinku navic alarmuje zahadny pytel
rozinek, ktery vidéla u kartarky. Po zjisténi, Ze je Ing. Cert opravdu ¢ertem a flirt byl redlny, ho
hrdinka chyti do pytle s rozinkami, které se pak rozhodne prodavat a vydélavat. Filmem nas
provazeji také jakési ,intermezza” vypravéné hlavni hrdinkou, kde jde vidét, jak moc se pred
Ing. Certem pretvafuje. Krumbachova ve filmu otevird témata vztahu, neboji se v ném viak
zasahnout obé pohlavi, které jsou zobrazené diametralné odlisné.



SKUPA, Lukas. Vadi - nevadi : ¢eskda filmovd cenzura v 60. letech. Vydani prvni. [Praha]: NFA,
2016.

Autor se vénuje tématice cenzury v obdobi 60. letech, jakozto obdobi, ktery neni explicitné na
prvni pohled s cenzurou néjak spojeno. Vénuje se hlavné vyvoji cenzury v obdobi ,,Ceské nové
viny“. Snazi se cenzuru také adekvatné rozliSovat podle toho kdo byl zrovna soucasti viady a
CSF a jak funguije jako systém. Zakladné ji rozdéluje na dvé poloviny — pted rokem 1965 a po
roce 1965.

V prvnim zminéném obdobi navazuje situace u nds na kontroverzi kolem Festivalu v Banské
Bystrici v roce 1959. Ideové-umélecka rada spolecné s nastoupenim Aloise Poledndka jako
ustfedniho Feditele CSF (jakoZto vlivné osoby v tomto tématu) se postarala o chladné obdobi.
V roce 1962 se ovsem zacala situace co se tyce volnosti tvorby zlepSovat. Autor k cenzure
pfistupuje jako pomérné rozvolnénému systému, kde autofi a cenzofi dochazeli spise ke
kompromisim, neZz Ze by se podnikali néjaké radikdIni zdkazy. Cenzuru pfirovnavd ke
komunikaci mezi obéma stranami. V obdobi 1962-1965 méli tvlirci nové viny volnost projevu,
proto zacinaji se symbolismem vice experimentovat, HSTD byla docela kompromisni a
pomahala spiSe upravovat scénare — coz vedlo obcas i k lepsSimu findlnimu vysledku. Jako
cenzor mohl plsobit i dramaturg, ktery film mohl pribézné kontrolovat. Filmy expandovaly na
zapad, jelikoz tam tyto experimentdlni a vyrazné snimky sklizely Uspéch na zahranic¢nich
festivalech, v Cesku tak velkou navitévnost nemély. Kvdli neustale se ménicim podminkdm
navic filmafi obcas tvorbu filmu radsi odlozili, protoZe ocekavali Ze ,,svobodné obdobi“ nebude
mit dlouhého trvani.

Vroce 1965 zacali cenzurni orgdny vyvijet natlak na tvlrce s prosbou o realistickou
kinematografii. To bylo oviem v rozporu se symbolickymi filmy, které v tu dobu byly ve vyvoiji,
jako Sedmikrdsky (1966) nebo O slavnosti a hostech (1966). Tyto experimentdlni filmy se zacaly
promitat pouze ve filmovych klubech a nedostavaly témér zZadnou propagaci. Kritici apelovali
na to, Zze by se mél zacit vyrabét ,kriticky film“, jako idealni socialistickou kinematografii
uvadéli tvorbu MiloSe Formana (ktery ovSem s cenzurou aktivné pracoval). V roce 1967 pfisli
v platnost nové zakony o cenzure a nasledoval ndvrat centralizované dramaturgie. Poté se
stalo prioritou s filmy expandovat spiSe na vychod za uUéelem zisku, jejich kulturni hodnota
ovsem nebyla pro ministerstvo dllezita, a tak se da mluvit o jakési kulturni krizi. Nadchazi
normaliza¢ni obdobi.




