NEOPAKOVATELNY RABELAIS

Francois Rabelais je emblematickou postavou francouzské
renesance. Tato véta nepochybné plati, mnoho vSak nerika.
Dynamika kulturnich déjin je prilis sloZita a rozporuplna,
nez aby ji bylo mozZno postihnout jednozna¢nymi
formulemi.

Renesance je dilo Italti. Cestu k ni oteviraji ve 14. stoleti
dvé velké osobnosti, stojici na rozhrani stifedovéku a nové
doby. Prvni z nich je Francesco Petrarca, dédic tro-
badorsko-stilnovistické kurtoazie a rigorézni moralista
jesté stredovékého typu, ktery vSak z Vyzndni sv. Augustina
nacerpal odvahu k soustavnému zkoumanti vlastniho nitra -
at’ uz v milostném, ¢i moralnim planu -, a mimoradné tim
zhodnotil individualni existenci. Druhou klicovou
osobnosti byl Giovanni Boccaccio, vasnivy ctenar
sttedovékych francouzskych kurtoaznich romani a obdi-
vovatel dantovskych alegorii, ktery nicméné v Dekamero-
nu predlozil velmi realisticky obraz svéta, neseny prag-
matickou a liberalni moralkou florentskych kupct.

Centralnim stoletim italské renesance je pak humanis-
tické a filozofické quattrocento. V prvni poloviné stoleti je
to Cas skvélych grécistl, ktefi rektifikuji obraz antiky,
oslavuji moznosti lidského rozumu a lidského téla a nové
promysleji v laické perspektivé pravidla soukromé i ve-
rejné etiky (Lorenzo Valla, Leonardo Bruni d’'Arezzo, Pog-
gio Bracciolini, Giannozzo Manetti). A v druhé poloviné cas
filozof(i, zakotvujicich krestanstvi v platonismu (Mar- silio
Ficino) a usilujicich o novou, jednotnou koncepci svéta, v
iehoZ stfedu se nachazi ¢lovék jako nezastupitelny
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prostiednik mezi neZivymi, vegetativnimi a zvifecimi fe-
nomény na strané jedné a bozstvim na strané druhé (Pico
della Mirandola). Na pocatku 16. stoleti se tyto vklady
zurocCuji v dile Machiavelliho, Ariostové ¢i Michelange- lové.

Do Francie dolehlo humanistické poselstvi - ve své
nejoptimistic¢téjsi podobé - uz v druhé poloviné 15. stoleti a
radou literatl bylo prijato s nadSenim. U¢eny knihovnik
Sorbonny a zakladatel sorbonnské tiskarny (prvni ve
Francii) Guillaume Fichet piSe v roce 1472 svému neméné
ucenému zaku - muzi, jenZ si dopisoval s Marsiliem Fici-
nem a Pikem della Mirandolou - Robertu Gaguinovi: ,Kdyz
jsem zamlada opustil své Baux a prisel do Parize, abych
studoval Aristotela, s udivem jsem spattil, Ze v Parizi je
recnik ¢i basnik cosi vzacnéjSiho nez fénix. Nikdo ne-
studoval dnem a noci Cicerona, jako dneska tak mnozi;
nikdo neumél sloZit spravny vers ani spravné precist vers
nékoho jiného; pariZzska Skola se odnaucila latiné... Dnes
vSak vidime lepsi dny, nebot bohové dopustili, aby se zno-
vuzrodilo uméni vymluvnosti a abychom znovu hovotili
jazykem basniku."!

Zasadni impulz k francouzské adopci italského importu
priSel dvé desetileti poté. Poskytly jej - a mlizeme v tom
spatrovat jeden z ¢etnych paradoxt této epochy - brutdlni a
pro Italii velmi neblahé francouzsko-italské valky. Plisobeni
italskych vzori nabylo na intenzité hned po taZeni Karla
VIII. za neapolskym dédictvim po anjouovské dynastii
(1494) a vyvrcholilo o néco pozdéji za vlad Frantiska I.

1 Cituje Arlette Jouannova in: Arlette Jouanna, Philippe Hamon, Domi-
nlque Biloghi, Guy Le Thiec, La France de la Renaissance, Paris, Robert
Laffont 2001, s. 4.
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a Kateriny Medicejské. TaZeni, v prvni chvili velmi nadéjné,
skoncilo nezdarem; Karel VIII. byl donucen ke spéSnému
navratu do Francie, avSak Karlovi nastupci Ludvik XII. a
Frantiek I. ve valce pfesto tiporné pokracovali. Uzemni
zisky Francouzil byly nakonec po triceti letech boji nulové,
ale kulturni stopa, jiz tento kontakt vytvoril, byla obrovska.

Francouzi byli Italii nadSeni: dvory, mésty, Zenami, ale i
kulturou, obrazy, sochami, rukopisy. Zahy zacali usilovat o
jakési translatio studii. Uz Karel VIII. usadil u Amboise
malou kolonii Italdi, FrantiSek I. se pak obklopil fadou
italskych umélct (Leonardo, Andrea del Sarto, Benvenuto
Cellini, Luigi Alamanni]. Nékter{ slavni Italové tu nakonec
stravili celé roky (Cellini] ¢i se tu dokonce pod ochranou
mocnych mecenasu usadili natrvalo (Scaligero). V Lyonu a
postupem casu i jinde se tiskly italské knihy. Italska lekce -
at' ji minime Vallovu adoraci antickych vzort, ficinov- skou
platénskou teologii, scaligerovsky a castelvetrovsky
klasicismus, bembovskou kodifikaci narodniho jazyka,
cinquecenteskni petrarkismus, staronovou platonizujici
milostnou doktrinu Leona Ebrea ¢i radu dalsich impulzt -
byla zpracovdvana kontinudlné a velmi invencné. Tato
importovanda renesance posléze na svych vrcholech vydala
jedineCné osobnosti, které se italskym ucitelim ne-
pochybné piinejmensim vyrovnaly - Ronsarda, Rabelaise
na sklonku tohoto obdobi, na prechodu k baroku Mon-
taigne.

Vymluvnym svédkem tohoto vstficného pohybu byl
zejména knizni trh, jenz se ve Francii rozvijel od sedmde-
satych let 15. stoleti. StrZeni italskym ptikladem se na scéné
objevuji skvéli grécisté jako Guillaume Budé (1468
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-1540), knihovnik Frantiska I., jenz vydava v roce 1529
Commentarii linguae graecae, a neméné skvéli latinisté jako
Etienne Dolet (1509-1546), Zak padovské a benatské
univerzity, tiskar a literat, jenZ pro potreby univerzitni
vyuky piSe ve stopach Vallovych své Commentarii linguae
latinae (1536-1538). Pravé oni uvolnuji cestu novym kul
turnim z4jmim. Z Budého podnétu zalozil také Frantisek L.
prvni humanistickou skolu na zptisob italskych Akademii
Collége des lecteurs royaux (1517; od roku 1610 Collége
royal, dnes Collége de France), kde se podle Erasmova
lovaniského vzoru vyucovala nejen latina, ale i fectina a
hebrejstina a jeZ byla zamysSlena jako cileny protipodnik
vUci tradi¢ni Sorbonné, univerzité jesté stredovékého typu.

Neslo vsak pouze o to, vyrovnat se italskym helénistim
a latiniklim: uz u Doleta mliZeme pozorovat také paralelni
zajem o narodni jazyk, s 1éty nartstajici, jak to dosvédcuje
napriklad jeho La Maniére de bien traduire d'une langue d
1’autre (1540, Jak dobie prekladat z jednoho jazyka do
druhého). Publikace tiskarské dynastie pariZskych Estien-
nl - otce Henriho (1460/70-1520), syna Roberta (1503 -
1559) a vnuka Henriho (1528-1598) - svéd¢i o progra-
movém usili o paralelni kultivaci latiny, fectiny i francouz-
Stiny. Druhy Henri napsal a vydal - uZ v Zenevé - vedle
grécistickych traktatti také radu dimyslnych rozbort své
materstiny: Traité de la conformité du langage fran”ais avec
le grec (1565, Pojednani o podobnosti francouzstiny s
fecCtinou), Deux dialogues du nouveau langage /ran f ais
italianisant et autrement déguisé (1578, Dva rozhovory o
nové francouzstiné, poitalStované a jinak prestrojované) a
zvlasté Projet du livre intitulé De la préexcellence du
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langage frangais (1579, Narys knihy O nadrazenosti fran-
couzského jazyka], kde jsou vyrazové moznosti fran-
couzstiny dokonce postaveny nad latinu. Tato série tituld
zietelné doklada - analogicky k italské situaci, kde se
italskému ,volgare" dostalo zasluhou Pietra Bemba kodi-
fikace uz v letech 1512-1530 a kde celé 16. stoleti vyplnila
dlouha rada traktatd, jez tuto kodifikaci dale zptesnovaly -,
Ze humanistické filologické zajmy nebyly pouze navratem
ad fontes, ale ukazovaly také do budoucnosti. Byl to jasny
signal, Ze tvorba ve francouzsStiné nesmi stat ve stinu
latinské produkce, ale naopak ji musi konkurovat.

Basnicka kultura velmi zahy prijala petrarkovskou lekci,
jiz v Italii na pocatku 16. stoleti prohlasil za kanonickou uz
zminény Pietro Bembo. Prvnimi francouzskymi petrarkisty
jsou nékteri ,velci rétorici", posledni dédici stiedovékého
formalniho artismu a vesmés uZz také okouzleni navstévnici
Italie: Jean Marot [1463-1526], otec Clémentilv, dvorni
basnik Ludvika XII., sekretar jeho choti Anny Bretanské a
mladého Frantiska 1. (pfed nastupem na triin], ktery v
letech 1497-1498 provazel Ludvika XII. na jeho taZzenich do
Janova a do Benatek, Jean Lemaire des Belges (1473-pied
1525), Vlam, historiograf Anny Bretariské, ktery v Italii
pobyval trikrat a do francouzstiny adaptoval italskou
tercinu, Mellin de Saint-Gelais (1487- 1558], bolonsky a
padovsky student, dvorni basnik Frantiska L, ktery
systematicky napodoboval italské sonety a madrigaly. Na
rétoriky navazala lyonska Skola a v jejim ramci naptiklad
vrcholny milostny platonik, zak Ficintiv a Bembiiv, Maurice
Scéve (1510-1560), jenZ roku 1544 vydava svou sbirku
Délie, objet de plus haute vertu (Délie, predmét nejvyssi
usSlechtilosti, 449 dizénil, vénovanou té,
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jeZz byla jeho celoZivotni laskou, basnifce Pernette du
Guillet, prekrténé na Délii (pricemz Délie je priznacné pro
platonizujici spekulaci ficinovské inspirace anagramem
slova,,1’'ldée").

Na lyonské basniky pak navazali v Kklasicizujicim duchu
basnici Plejady v Cele s Joachimem du Bellay (1522-1560) a
zejména Pierrem Ronsardem (1524-1585). Za manifest
Plejady lze pokladat proslulou Bellayovu Défense et
illustration de la langue franpaise (1549, Obrana a oslava
francouzské teli) - z velké casti adaptaci, ne-li plagiat
traktatu italského literata Sperona Speroniho Dialogo delle
lingue z roku 1542 v niZ se uZz s podivuhodnou razanci
uctuje s minulosti: francouzska stredovéka poezie je témér
Smahem zavrZena a za vzory nového basnictvi jsou
prohlaseni stari recti a latin$ti basnici a dnesni Italové. Jen
takto, soudi du Bellay, 1ze nastoupit cestu do budoucnosti,
cestu ristu a rozvoje, jeZ nakonec umozni prekonani vzorua.

Pokud jde o prézu, nepiehlédnutelné nastupuji nova
témata a nové Zanry. Ve stopach Boccacciovych, jenZ pred
vice neZ stoletim ve svém Dekameronu zuSlechtil fran-
couzské stiedovéké fablely, rozkvétd novelistika, jejimz
vzorovym dilem je Heptameron, soubor povidek sestry
FrantiSka I. Markéty Navarrské (1492-1549). Markéta voli
prevazné milostnd témata a lasku predstavuje ve vSech
podobach; i u ni lze nicméné registrovat ohlas italské
reprizy nékdejsi kurtoazni spekulace o lasce pod novym
vlivem platonismu (Bembo, Leone Ebreo, Castiglio- ntliv
Dvoran).

Tento prudky rozmach nové vernakularni tvorby piisobi
az idylickym dojmem. Politicka realita, v niZ tato nova
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renesan¢ni kultura dozrava, vSak naopak zahy prochazi
zcela radikalni proménou. Po Lutherové vystoupeni se i ve
Francii zacaly rysovat vnitfni rozpory, jeZ posléze vyusti v
krvavé naboZenské valky [1562-1598]. Narod se rozdéluje
na katoliky a protestanty a nesnasSenlivd naboZenska
prisnost, stejné virulentni na obou stranach, zacina jevit
velkou nedlvéru k renesancnimu kritickému mysleni ci
renesan¢nimu hédonismu. Sorbonna a parlament cenzuruji
nekatolické tendence a po roce 1534, kdy parizsti
protestanti vyvési plakaty znevazujici m$i a odmitajici
transsubstanciacni dogma, zahdjil postih ,kaciid" i do té
doby tolerantni FrantiSek I[. Etienne Dolet, konfliktni
osobnost, provokujici netistupnosti a neochotou k dialogu,
skonc¢i obésen a upalen na hranici; a neni jediny. Vtipny,
elegantni a ponékud lehkomyslny basnik Clément Marot se
pred naboZenskou netoleranci radéji uchyluje na esten- sky
dviir vévodkyné Renaty Francouzské, naklonéné Kkal-
vinistim. A neni sam, kdo odchazi: Estiennové, ktefi po
smrti Frantiska I. (1547) konvertuji ke kalvinstvi, piesidluji
do Zenevy. Literatura nutné zrcadli tyto antagonismy: ani
bouflivy smich Rabelaistiv neni bez spodnich ténii a podle
Montaigne si lze vnitini klid opatfit uz jen v ryze
soukromém prostoru.

NaboZensky rigorismus tak renesanci rozklada zevnitf.
V souvislosti s timto procesem si 1ze ovSem polozit otazku,
jak pevné byly zaklady této importované kultury. Ve
skutecnosti ani budéovsky humanismus, ani renesancni
individualismus, zretelny naptiklad u Marota, ani petrar-
kismus lyonskych basnikii ¢i platonizujici repriza kurtoa-
zie nejsou ve Francii tak jednozna¢nymi a urcujicimi mo-
mentv. iako ie tomu v [talii. Francie se dosud se stredo-
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vékymi modely zcela nerozesla, jak si to pral du Bellay,
nevzdala se beze zbytku stredovékych spoleCenskych a
kulturnich schémat - schémat huyzingovského ,podzimu
stredovéku".2 Na tuto skutecnost upomina rada indicii.
Clément Marot, starsi soucasnik Ronsardiiv, péstuje stale
stredovéka témata i formy a je mnohem vice dédicem
Charlese d'Orléans a Francoise Villona (jejichZ dila ostatné
vydava) neZ znovuobjevovanych Rekd a Rimant. Tisk je
sice jedine¢nym a vykonnym spojencem nové kultury, ale
zaroven doklada stale trvajici a nemaly zajem o literaturu
starsiho obdobi, zejména ze 14. stoleti. Vedle latinskych
autort (Pierre de Blois, Gualter ze Chatillonu, lohannes z
Hauville) vychazeji pocetné starsi pieklady latinskych dél
do francouzstiny (Tita Livia, Boéthia, Vincenta z Beauvais,
Zlaté legendy Jacopa z Voragine), ale tiSténé podoby se
dostava i radé plivodnich stiredovékych dél (Romdn o riizi
vychdzi mezi roky 1481-1538 v neuvéritelnych 22
vydanich). Velkou ¢ast knizni produkce ¢ini prozaizované
verze chansons de geste a pribéhu rytiia krale Artuse, z
nichZ nékteré pochazeji az ze 13. stoleti (Merlin, Lancelot,
Putovdni za Svatym Grdlem, Smrt krdle Artuse, Tristan,
Perlesvaux, Perceval le Gallois).? Tisk ostatné nelikviduje
beze zbytku ani starsi praxi: zdmoznéjsi odbératelé stale
jesté davaji prednost pred tiSténou knihou bohaté
iluminovanym rukopistim.

2 Srov. Johan Huizinga, Herfsttij der Middeleeuwen, Haarlem, H. D. Tjeenk
Willink & Zoon 1919. Cesky: Podzim stiedovéku, z ném. verze prel. Gabriela
Vesel3, JinoCany, H&H 1993.

' Prehledné je toto téma pojednano in: Yves Girand - Marc-René Jung, Lu
Renaissance I. 1480-1548, Paris, Arthaud 1972, s. 41-54.
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Prostupnost star$ich kulturnich vzorct a importova-
nych inovaci je ve skute¢nosti priznatnym momentem této
faze francouzského kulturniho vyvoje. Je to ovSem dano i
tim, Ze ,podzim stredovéku" byl ve Francii mimoradné
bohaty a velkolepy a nesl v sobé fadu prvki, jez Sly
renesanci - oné obecné renesanci, jez nalezla svou nej-
presvédciveéjsi formulaci v Italii - prekvapivé vstric, takze
mezi stredovékymi a renesan¢nimi fenomény zpravidla
neni ostra hranice. V Marotovi Ize tak stejnym pravem
hledat posledni hlas stifedovéku i predchlidce Plejady. A
pokud jde o umélecké projevy obecné, je namisté pfi-
pomenout napiiklad pozdné stifedovéky nastup zobrazo-
vaciho realismu, ba naturalismu (Antoine de la Salle), zni-
ternéni naboZenského citu plisobenim devotio moderna,
prinik autobiografismu do lyrickych forem (Villon).

Pravé Rabelais je jedineCnym svédkem komplexni a
vnitirné rozporné povahy francouzské ,renesancni”
periody. Lze o ni mnoho vycist jak z jeho Zivota, tak z jeho
dila. Reknéme v$ak rovnou, e Rabelais je také kdosi, kdo
dokazal tyto potenciality faktického rozhrani dvou epoch
propojit, ne-li zamalgamovat, a tedy pozitivné je zpracovat
a vytézit pozoruhodné efekty z obou birehti. V tomto ohledu
je jeho dilo naprosto jedine¢nou a svym zptlisobem také
ojedinélou syntézou. Je nejplastictéjsim vyrazem své doby,
ale také svého druhu bludnym kamenem.

11
Rabelaisiiv Zivot je diky mravenci praci badatelti pomérné

dobre zrekonstruovan - vétsim dilem na zakladé zminek v
jeho dile presto vSak v nékterych okamZicich jen hy-
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poteticky.* Narodil se nékdy mezi rokem 1483 a 1494/
1495 na statku ve stredni Francii, ve vinorodém Kkraji na
Loife, v obci La Deviniére u Chinonu. Jeho otcem byl
zamozZny advokat Antoine Rabelais. Predpoklada se, Ze
prvniho vzdélani se mu dostalo v benediktinském opatstvi
v Seuilly a ve frantiSkdnském klaStere v Baumette, kde se
také Rabelais rozhodl pro duchovni drahu. Noviciat
absolvoval u frantiskani ve Fontenay-le-Comte.

0 tom, co ho vedlo k tomuto rozhodnuti, se lze jen do-
hadovat. Nejjednodussi odpovédi je, Ze klaSter predsta-
voval uzZ od stiredovéku prostor socialniho bezpeci a volba
»vita contemplativa" otevirala cestu k uspokojeni intelek-
tualnich zajmu. Vsadil-li Rabelais na cirkevni ochranu, a ne
na méstansky mecenat, rika to také néco podstatného o
spolecenské vaze méStanstva ve Francii jeho ¢asu, zna¢né
mensi, neZ tomu bylo v Italii.

Intelektualni zajmy Rabelaisovi nechybély a byly do-
konale synchronizovany s novymi proudy. Mlady Rabelais
byl zretelné uchvacen ranym humanismem. S pritelem
Pierrem Lamym (Amym) se dal do studia rectiny - jesté
predtim, nez do Francie dorazily prvni italské ucebnice - a
zjevné usiloval o primy kontakt s autoritativnimi pred-
staviteli tohoto nesnadného védéni: je doloZena jeho
korespondence s Guillaumem Budém (1520-1521) a poz-
déji byl v kontaktu i s Erasmem. Navazal tehdy také styky s
humanistickym krouzkem pravnika Andrého Tira- queaua
(1488-1558), autora traktatu De legibus connubia- libus (O
manZelskych zdkonech). Traktat, jenz vyvolal po

4 Aktudlnf stav biografickych resSersi shrnula Mlreille Huchonova ve studii
»Rabelais in His Tiine", in: Bernd Renner (cd.), A Companion to mm ais
Rabelais, 1.eiden, Blili 202 1, s. 25 ll<
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lemickou reakci u zastancl platonizujici milostné teorie,
bude v budoucnosti jednou z inspiraci Treti knihy Ra-
belaisovy pantagruelovské sagy.

Cely Rabelaistiv zZivot je dokladem toho, Ze k mnis-
skému Zivotu disponovan nebyl a Ze teologie rozhodné
nebyla onou disciplinou, jiZ by chtél vénovat své intelek-
tualni schopnosti. Jak posléze dal najevo, mnohem vétsi
pritaZzlivost pro ného mély svétské védy, a specialné 1é-
karstvi. Jeho Zivotni styl byl od prvni chvile principialné
laicky. Lze v této souvislosti pfipomenout i to, Ze mél
postupné tii nemanZzelské déti (a pro dobovou moralni
atmosféru neni bez zajimavosti, Ze zatimco Rabelais opa-
kované provokoval svymi nezdvorilymi Sprymy, tento fakt
se nikdy nestal nastrojem vytek ¢i natlaku).

Ke konfliktu mezi Rabelaisem a mniSskym prostiredim
muselo drive ¢i pozdéji dojit. K prvni konfrontaci doslo
jesté ve Fontenay-le-Comte. Teologicka fakulta Sorbonny v
reakci na Erasmiv komentar k reckému znéni Nového
zdkona tehdy zakazala studium rectiny, a frantiskani La-
mymu a Rabelaisovi fecké knihy zabavili. Rabelais proto
presel do benediktinského klaStera v Maillezais, jehoZ opat
(a maillezaisky biskup) Geoffroy d’Estissac byl muzem
otevienéjsiho ducha. Mozna Ze uz v té dobé Rabelais
pomyslel na studium mediciny; v tom pripadé by mél svou
vahu i fakt, Ze frantiSkanskému mnichu bylo studium
mediciny zakazano. Prestup do jiné rehole byl podminén
papezskym souhlasem; Estissac jej pro Rabelaise u Kli-
menta VII. opatfil. Rabelais se nato stal Estissakovym
tajemnikem a konal s nim cesty po Poitou (tato topografie
se posléze Siroce otiskne do ieho romanu).

TU
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V Ligugé, jedné z biskupovych rezidenci, navazal Rabe-
lais styky s fadou lokalnich vzdélanct, napiiklad s basni-
kem a historikem Jeanem Bouchetem ¢i s ,velkym rétori-
kem" Mellinem de Saint-Gelais. Ziejmé vsak citil provin¢ni
rozméry téchto stykt, a tak v roce 1527 odesel do Patize.
Zde pak odloZil mniSskou kutnu a stal se svétskym knézem
(bez farnosti a bez obroci). Diivody této zmény lze snadno
uhodnout: Rabelaise nepochybné désila perspektiva Zivota
prozitého v klasterni cele.

Pro nasledujici obdobi 1528-1530 chybéji dokumenty.
Snad Rabelais navstévoval univerzity - Bordeaux, Toulouse,
Valence? -, nejspis i tu parizskou: dobie je zna. Musela to
byt dvojznacna zkuSenost: jisté ho =zaujal nevazany
studentsky Zivot, ale dialektické souboje, jaké mohl na
Sorbonné slySet, v ném bezpochyby probudily nikdy ne-
pirekonany odpor. Subtility stfedovékych sylogismi mu
pripadaly smésné (o tom ptinese jeho dilo ¢etné doklady),
podstatné seri6znéjsi se mu jevily piirodni védy. V roce
1530 se proto zapsal na univerzitu v Montpellieru jako
student mediciny. Musel uZ v té dobé mit jistou proslulost,
nebot po nékolika tydnech od imatrikulace - véc zcela
nestandardni - mu byl udélen titul bakalate. V navaznosti
na to konal, jak bylo obvyklé, dvé verejné prednasky: na
bazi reckych texti v nich vykladal uceni Hippokratovo a
Galénovo. Profiluje se tedy jako humanisticky vzdélany
lékar. Odstup od stredovékého 1ékarstvi byl ovSem dosud
jen relativni: nezapomenme, Ze univerzitni studium
mediciny se dosud opiralo o texty - byt nové Ctené v ori-
ginalnim znéni - a o autority, a bylo vice ,filologické" nez
empirické.
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V roce 1532 je Rabelais v Lyonu, kde pfijima misto
lékare v mistnim Spitale. Lyon je velké tiskarské centrum a
také Rabelais tu zac¢ind - u proslulého humanistického
tiskare Sébastiena Grypha - vydavat knihy. V roce 1533
publikuje dokonce tfi: edici Ffeckého textu Hippokratovych
Aforismii doprovozenou filologickymi komentari, latinské
Epistulae medicinales ferrarského 1ékare a botanika, znalce
Galéna a ucastnika dobovych diskusi o syfilidé Giovanniho
Manarda (1462-1536) - mimo jiné lékare Pika della
Mirandoly a Lodovika Ariosta -, dilo, které je dobové
charakteristickym  souborem  profesiondlnich  rad,
filologickych komentari a botanickych disertaci o 1é¢ivych
ucincich rostlin, a dvojici pseudoantickych pravnich spisa
Le Testament de Cuspidius (Zavét Cuspidiova) a Contrat de
vente (Kupni smlouva), jejichZ apokryfni povahy si byl
Rabelais nicméné védom.> Inspirace téchto edic je zietelné
humanisticka, ani v jedné z nich vSak nejde o typicky
humanistické zajmové sféry: moralni filozofii, poezii ci
rétoriku. Rabelaise zjevné nezajima humanisticka bella
pagina, ,krasna stranka", ale fakta, a chce se dobrat lepsiho
védéni v praktickych oborech, jako jsou 1ékarstvi a pravo.

V roce 1532 Rabelais také nalezl dalstho mocného
ochrance: parizského biskupa Jeana du Bellay (stryce
Joachimova). S nim pak odjizdi jako jeho osobni 1ékar do
Rima, kde pobude od ledna do dubna 1534. Jean du Bellay
holduje vasni, jiz v Rimé& propadaji mnozi: archeologii.
Rabelais tento zdjem sdili, coZ dosvédcuje jeho dalsi pu-

5Viz Claude La Charitg, ,L’édition rabelaisienne du Testament de Cuspidius
et du Contrat de vente, une énigme en facétie", SS, 2018, ¢. 14.s. 241 255.
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blikace, vydana u Sébastiena Grypha po navratu do Lyonu
jeSté v témz roce 1534: Antiquae Romae topographia, libri
Septem (Sedm knih topografie starého Rima) uéeného
Giovanniho Benedetta Marlianiho (1488-1566). Spis byl
privodcem po fimskych starozitnostech, zkompilovanym
jen CasteCné na zakladé archeologickych nalezli a vyté-
Zujicim spiSe antické zpravy a napisy. Ve stejném roce vyslo
i rimské vydani a srovnani obou texti ukazuje, Ze se
Rabelais nespokojil s pouhym pretiskem, ale provadél i
opravy omyll a obcas korigoval uvedené citace z klasickych
autord.

Jesté vroce 1532 vysla rovnéz v Lyonu anonymni knizka
lidového Cteni Grandes et inestimables chroniques du grand
eténorme géant Gargantua contenant sa généalogie, la
grandeur etforce de son corps, aussi les merveilleux faits
darmes qu'il fit pour le Roi Artus (Velké a velmi cenné le-
topisy velkého a nezmérného obra Gargantuy, obsahujici
jeho rodopis, velikost a silu jeho téla, jakoZ i podivuhodné
souboje, jeZz svedl pro krale Artuse), nevalné kolportazni
zboZi, v jehoZ lidové fantastice dozivaly motivy, jez kdysi
uvedly do francouzské literatury verSované romany zpra-
covavajici artusovské latky (Gargantuovy rodice Grand-
gousiera a Gargamellu v tomto vypravéni stvoril Artustv
carodéj Merlin z kosti velryby). Tohoto literarné subal-
terniho dilka se - jak Rabelais bude tvrdit - prodalo naraz
vic vytiskl nez bible za devét let. Rabelais se jim inspiruje a
napiSe - velmi rychle - jeho pokracovani: knihu o Pan-
tagruelovi, Gargantuovu synovi.

Rabelaisovi tdhne na Ctyficet a moZna na padesat, kdyz
poprvé bere pero do ruky, aby se stal spisovatelem. Dlivody,
proc tak ¢ini, jsou nabiledni: piSe, aby si finan¢né
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pomohl, aby také vyrobil knihu, které se proda vic nez bibli.
Dost moZna Ze to ani nebyla osobni volba a Ze Slo o prostou
tiskarskou objednavku. Kniha, vydana u dalsiho lyonského
tiskate Clauda Norryho jesté v témzZ roce 1532 a podepsana
anagramem Alcofribas Nasier (tento druh literatury, o jejiz
podradnosti trecCtinar a latinik Rabelais dobre védél, se
vskutku nehodil k vaZenému Ilékati), nese piiznacné
jarmarelni titul: Les Horribles et épouvantables faits et
prouesses du trés renommé Pantagruel, roi des Dipsodes
(Chrabré a hriizostrasné skutky slovutného Pan- tagruela,
krale Dipsodii [Ziznivych]). Je opatiena pfedmluvou, v niz
nepieslechnutelné zni hlas jarmare¢niho vyvolavace: ,Ta
kniha nema sobé rovnou, je nesrovnatelnd a
nepiekonatelna. Dam za to ruku do ohné, ptrisdm- bih."®
Sorbonna spis zakazuje, ale Rabelais uZ priSel psani na chut:
ve stejném trividlnim stylu - opét jako zboZi pro lidové trhy
- vydava o rok pozdéji jesté nékolik Zertovnych almanachi
a Pantagrueline  Pronostication pour Il'an 1533
(Pantagruelska pranostyka na rok 15337).

Od roku 1534 Rabelais znovu piisobi jako 1ékai lyon-
ského $pitdlu. V roce 1535 vydava u dalSiho lyonského
tiskare Francoise Justa dalsi dil sdgy o obrech: La vie trés
horrifique du grand Gargantua, pére de Pantagruel (Hru-
zyplny Zivot velikého Gargantuy, otce Pantagruelova).
Rabelais tu piepsal po svém ptivodni vychodisko, a piibéh
Pantagruelova otce tak v kone¢ném usporadani vytvori
prvni dil pentalogie. Je to ovSem cas, kdy atmosféra za¢ina
houstnout: propuka aféra plakatd, hrozici dalsimi kon-

«Zdes. 19.
7 Cesk}'l preklad: Patrik Ourcdiiik, Praha, Volvox Globator 1995.
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flikty se Sorbonnou (a priznacné cteme v posledni kapitole
Gargantuy narazku na pronasledovani evangeliku).

Rabelais proto radéji opousti Lyon a znovu pobyva sedm
mésic v Rimé jako 1ékai Cerstvého kardinala Jeana du
Bellay. Po navratu du Bellay opatril Rabelaisovi misto
kanovnika pri chramu v sekularizovaném klastere Saint-
Maure-les Fossées u PariZe.

V roce 1537 se Rabelais vraci do Montpellieru, kde
obdrZi licenciat a doktorat. Kratce nato znovu odchazi do
Lyonu a zde se Ucastni - ziejmé jen jako divak - anatomie na
téle obéSence. To uZ je ovSem nova kapitola v déjinach
lékarstvi, znamenajici prestup od antickych autorit k em-
pirii. Rok nato vede na univerzité v Montpellieru kurs na
hippokratovska témata. A neni to jen akademické penzum,
k Hippokratovi ma Rabelais témér Zakovsky vztah: pravé
od ného prevzal tezi o terapeutickém u¢inku smichu.

Koncem roku 1539 se Rabelais vypravuje na tieti cestu
do Italie, tentokrat s Guillaumem du Bellay, panem z Lan-
gey, kardinalovym bratrem, ktery byl jmenovan guver-
nérem Piemontu. Po navratu sepisuje dilko, jeZ je oslavou
valecnické zdatnosti jeho protektora: Stratagémes, c'est d
dire prouesses et ruses de guerre du pieux et trés célébre
chevalier de Langey (Stratagemata, aneb vale¢na hrdinstvi a
Isti zboZného a preslavného rytife de Langey). Ctvrta
fimska cesta, znovu s Guillaumem du Bellay, probéhne v
roce 1542.

TrebaZe utoky na Gargantuu a Pantagruela - oba dily
vysly znovu v témZ roce 1542 v prepracované (trochu
opatrnéjsi) podobé - pokracuji, v roce 1545 obdrzi Rabelais
od Frantiska 1. vysadu na tisk Treti knihy. VySla
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roku 1546 - u parizského tiskare Chrestiena Wechela -, s
vénovanim Markété Navarrské.

[ Treti kniha byla odsouzena Sorbonnou. Rabelais se
uchyluje do Met (tehdy svobodného cisarského mésta), za
pritelem Etiennem Lorensem, pdnem ze Saint-Aylu, a pi-
sobi zde jako méstsky 1ékar.

V roce 1547 ho Jean du Bellay znovu bere do Rima a
Rabelais tu stravi dva roky. Po navratu vydava u Sébas-
tiana Grypha Schiomachii, popis alegorickych slavnosti, jez
za jeho rimského pobytu usporadal v inoru 1549 kardinal
du Bellay na pocest Cerstvé narozeného potomka Jindricha
II. Rabelais ziskava dvé dalsi farni beneficia a opatiuje si
nového ochrance v kardinalovi Odetovi de Coligny. Ten mu
znovu vymize privilej na jeho spisy, vyuzivaje pritom
konfliktu (nového) krale Jindficha II. s papeZem Juliem III.
Tyto politické peripetie hluboce ovlivni Ctvrtou knihu,
vydanou v roce 1552 a koncipovanou v nékterych ¢astech
jako ostra protirimska satira. Kdyz vsak kniha vysla, kral uz
se s papezem usmiril, a parizsky parlament knihu znovu
zakazuje.

9. dubna 1553 Rabelais umira, nejspiSe v Parizi. Po-
smrtné je uvefejnéna Cast Pdté knihy, roku 1564 cela.
Pochybovalo se o jeji autenticité, ale vSe nasvédcuje tomu,
Ze postupné vydané tfi verze Pdté knihy byly zkompilovany
vydavateli na zakladé jediného textu, a tento text byl
konceptem pochazejicim vskutku z Rabelaisovy ruky.

I1I

Leo Spitzer napsal, Ze ,Rabelais stoji jako tézkopadny obr
mezi stfredovékem a renesanci, do zna¢né miry stranou
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renesancni struktury a jeSté hodné spjaty se stredové-
kem".8 Pravé to, jak bohaté se v Rabelaisovych textech
prostupuje dédictvi po stiedovéku s rozevirajicimi se
obzory nové doby, je ovSem - jak uZ jsme naznacili -
urcujicim momentem jeho autorské pozice a jeho obrovité
originality.

Jak teceno, vychodiskem Chrabrych a hriizostrasnych
skutkii slovutného Pantagruela, krdle Dipsodii, zarode¢ného
textu, z néhoz povstala cela saga, je jarmarecni tisk, jedno z
pocetnych vypravéni tézicich z peripetii stredovékych
dobrodruznych romant, jejichz obliba byla stale ziva.
Rabelais odtud prevzal nejen fantastické motivy, ale i
zakladni vypravné schéma: détstvi, vychova, hrdinské Ciny.
V pribéhu 16. stoleti bude tento poklesly Zanr znovu
zkultivovan Spanélskymi (a pak i italskymi, francouzskymi
a némeckymi) romany o Amadisovi a jeho nasledovnicich,
ale ity se zdhy proméni v ,lidové cteni" a jako volks- bticher
doputuji az do 19. stoleti. Cilem téchto vypravéni bylo
pobavit a Rabelais byl veden stejnym zamérem.

Série knih, v nichZ Rabelais nakonec odvypravél pribéhy
svych obr, nasleduje trivialni vzory, i pokud jde o vystavbu
textu. Nerealizuje se tu propracované a vnitiné celistvé
narativni syntagma (nic Rabelaisovi neni vzdalenéjsi nez
napriklad prisna architektura Dantovy BoZské komedie).
Rabelais pouze prirazuje epizodu k epizodé, dava se nej
Castéji vést okamzZitymi napady a cely soubor je v zasadé
velkolepou improvizaci. Ve chvili, kdy predradil dodate¢né
napsaného Gargantuu (1534) ranéjSimu Pantagruelovi
(1532), bvla sice zaloZena jakasi

“ Leo Spitzer, Stylistické studie z romdnskych literatur, prel. Jiti Pelan
.i Jifi Stromsik, Pr.ih.i, Tri. i< 1.1 20 10, s 169
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elementarni narativni chronologie, ale sotva lze tvrdit, Ze
Gargantua predstavuje nezbytnou narativni ouverturu
pantagruelovské rady. Ve skutecnosti Gargantua podava
pouze propracovanéjSi a bohatSi verzi téZe narativni
osnovy. Nasledujici tri knihy jsou pak koncipovany jako
znacné autonomni vypravéni.

Pokud Rabelais doufal, Ze mu vyuziti oblibené latky
zajisti vdécné Ctenare, pak se ve svych ocekavanich nemylil.
Za Rabelaisova Zivota vychazelo jedno vydani za druhym
(jen Pantagruel vySel celkem sedmnactkrat a Rabelais text
postupné dopliioval a korigoval, nej vyraznéji ve vydani z
roku 1542). Je to jasny doklad skutecnosti, Ze jeho obfi byli
v oblibé.

Byli to v jadru lidovi hrdinové, s nimiZ se Ctenar bez
piredsudkii mohl snadno ztotoznit: dobromysini silaci plni
nevycerpatelné vitality, jedlici, milovnici a hlavné pijaci.
Tyto jejich zakladni dispozice byly zak6dovany uz v jejich
jménech. Pantagruel je recko-arabské kompozitum Vse-
ziznivy, a je to jméno, jez pavodné patiilo morskému
skretu, ktery ve spanku sypal lidem stil do ust a nutil je k
Zizni. Jméno Gargantuovo, stejné jako jméno jeho otce
Grandgousiera, je rovnéz asociaci na pijackou zdatnost.
Kdyz se Gargantua narodi, vola: ,Pit!", coZ otec Grand-
gousier (,Velechrtan") komentuje: ,Quel grand tu as!", ,Jak
ho mas veliky", a ma pritom na mysli rovnéz chitan svého
synka.

Stredovéké ukotveni tohoto vypravéni - v némz teprve
Bachtin odkryje dédictvi karnevalové kultury - bylo nepo-
chybné i pro Rabelaisovy kolegy literaty neprehlédnutelné.
LyonsSti basnici - Visagier, Macrin, Sussannée - ho sice
prevazné apostrofovali se sympatiemi (Sussannée jako
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montpellierského Aeskulapa),® ale jak se zda, jeho kniha se
nékterym z nich mohla jevit také jako cosi, co se s na-
stupujicim humanismem naprosto miji. Lucien Febvre pri-
poming, Ze napriklad Nicolas Bourbon, u¢eny basnik a jeden
z chranénct Markéty Navarrské, ve svych latinskych Nugae
(1533) rozhorcené konstatoval, Ze Rabelais z pouhych
komercnich diivodi vydava u Noryho, zndmého tiskare
lidovych skvard, knihu, jez se témito Skvary inspiruje, a
zavléka svymi povidackami studenty do moralniho bahna.10

Tato kritika ovSem prehliZela, Ze stredovéky substrat je
uZ v Rabelaisové prvni knize napadité pretvaren a rozvijen.
Genialni spar velkého slovesného umélce uz je tu
nepiehlédnutelné ve hre. V ramci své ,vychovy" putuje
Pantagruel po krajiné vlastniho Rabelaisova mladi a na-
vStévuje vSechny lokalni univerzity, kde Zaci exceluji ne tak
ve studiu jako predevsim v tanci a v mi¢ovych hrach. Tento
nenapadny autobiografismus je pravé jednim z onéch
prvkd, jimiZ do svého dila vstupuje sdm autor - vypraveéc
nového typu, ktery si je dobie védom své re- Zisérské role
(tak jako v Italii napriklad Ariosto ve svém Zurivém
Rolandu) - a spolu s nim i jeden konkrétni prostor; a je to
proti pouZitému trividlnimu palimpsestu podstatna a
neobycCejné hluboka inovace. Podobné nové jsou i narazky
na dobové udalosti (jez zlistanou i ve vSech nasledujicich
Castech sagy zcela organickou soucasti textu). Pri své pouti
za vzdélanim je Pantagruel mimo jiné svéd

9 Srov. Lucien Febvre, Le probléme de tincroyance au 16¢ siécle (1942),
Paris, Albin Michel 1968, s. 92.

10 Cituje Lucien Febvre, cit. il,, s. 70-71.
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kem toho, jak v Toulouse upaluji své ucitele ,jako uzena-
¢e": pronasledovani protestanti uz zacalo.

Radou signali se takto uZz zde text ,lidové kniZce"
vzdaluje. Nejvyznamnéjsi z téchto transformaci je ovSem
skutecnost, Ze roman je od prvni do posledni stranky nesen
parodickou intenci, a do knihy tak vstupuje intelektualni
hravost, kterd znamena rozhodnou distanci od prilis
trividlnich poloh. Cile a zplsoby téchto parodii jsou
mnohocetné.

Roman zacind precizni genealogii Pantagruelova rodu,
nekone¢nou sérii obrd, v nichZz vedle starozakonniho
Nimroda a Goliase figuruji antické postavy, Atlas, Polyfé-
mos (i storuky Briareos. Jsou tu takto parodovany stredo-
véké svétové kroniky a zejména bible, jejiZ genealogické
Fady jsou podobné nekonec¢né a podobné nepiehledné.

U jedné z parizskych bran potkava Pantagruel Zaka do-
konale pokaZeného Skolou a promlouvajiciho uceneckou
makaronstinou; teprve kdyZ ho obr priSkrti, Zak promluvi
svym matefskym nare¢im. (Podobnou makarénstinou
promlouva v Gargantuovi - v kapitole XIX - sofista Janotus
de Bragmardo, Zadajici na Gargantuovi vraceni patizskych
zvonul.) V epizodé je ironizovana dosud prezivajici stiedo-
véka vzdélanost a Ize z ni mimo jiné vycCist Rabelaistiv
podvojny vztah k latiné. Sam sice staré jazyky ovlada a je
plné integrovan do vzdélanecké komunity své doby, ale
exkluzivnost a exhibice latinské u¢enosti jsou mu silné proti
mysli: dobre vi, Ze Casto pouze zakryvaji mySlenkovou
prazdnotu. Ve stejném duchu se nam podava inventar
knihovny svatého Viktora, svrchované komicky soupis
titulli na nejroztodivnéjsi témata. A i z tohoto soupisu lze
vvcist podobné ambivalentni postoi: Rabelais bvl nepo-
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chybné milovnikem knih, prehnanou tctou k nim vSak
netrpél a i pro ného - jako o staleti pozdéji pro Flauberta,
jeho velkého obdivovatele - byly knihy z valné Ccasti
produkty lidské hlouposti.11

UzZ z téchto partii je ziejmé, Ze osnovu ,lidového cteni"
vzal do ruky velmi nezavisly intelektual. Z rady dalSich
partif l1ze pak vyrozumeét, Ze tento intelektual byl neméné
nez jeho vaznéji vystupujici vrstevnici okouzlen novou
humanistickou kulturou a Ze plné sdilel onen entuziasmus,
jenZ zaznél na dsvitu renesance. Hned vzapéti po popisu
knihovny svatého Viktora Rabelais méni tén a cituje
Gargantuliv dopis synovi, skutecny pajan - tentokrat podle
vSeho rozhodné neparodicky text - na novy vék, jenz
napravil zkazu, do niZ uvrhli literaturu barbari, obnovil
pisemnictvi a védy, nadal novou diistojnosti staré jazyky,
zavedl tisk a umoZnil, aby dosdhnout univerzalniho védéni
bylo pohodlné a snadné.

Jako Pantagrueltiv blizky druh uz v této knize figuruje
Panurgos, zabavna postava Sejdite a veselého bracha, pijaka
a darmoslapa, jenZ vSak obcas projevi mimoradnou
bystrost. Panurgos je sice pikaresknim hrdinou ne zrovna
prikladného charakteru, ale v jisté perspektivé je predevsim
oslavou inteligence, kvality, jeZz uz v Boccacciové
Dekameronu dava clovéku Sanci vitézit nad iracionalni
Fortunou a stavi ho do stiedu déni.

TrebaZe Rabelaisovi hrdinové jsou spiSe komické masky
neZ psychologické portréty, Panurgos je velmi Zivotna
postava. Rabelais ho v priibéhu svého vypravéni vybavil
rozpornymi, ale vZdy velmi konkrétnimi charakteristi-

11 Srov. zde s. 110: ,Vite prece, Ze v kazdém lidském spolecenstvi je vic
blbcti nezli neblbci a vétsina Ze miva vrch nad mensinou.”
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kami. Panurgos je deklasovany Kklerik typu Francoise
Villona, na néhoZ se ostatné sdm rozpomina. Je to zlodéj,
obcas pokrytec a zbabélec, je ¢asto Skodoliby, zlomyslny a
mstivy, je to obratny manipuldtor a exhibicionista, ktery
chce mit vZdycky navrch a ukazat to svétu. Dokaze byt ne-
milosrdny: pronasleduje nemravnymi navrhy stydlivou
pani a dvofri se ji jazykem, v némZ jsou exploatovany kon-
cepty platonizujiciho erotismu (doklad, Ze ani toto rene-
san¢ni téma Rabelaisovi neuniklo); kdyZ je vSak oslySen,
krité se nebozacce pomsti. Ale Casto se jevi pravé jako
exponent zdravého rozumu, a nékdy dokonce statecny
bojovnik.

Panurgos je takto postava, v niZ je uloZeno nejvétsi
mnozstvi Zivotni empirie. Je to vSak zaroven literarni
kreace, kterd v sobé nese nejprikaznéjsi svédectvi o tom,
jak zasadni vyznam meéla i pro Rabelaise italska inspirace.
Zretelnou predlohou Panurga je totiz Margutte z Pulciho
Morganta a Cingaro z Folengova makarénského Balda.
Margutte - rovnéz privodce obra, dobromyslného Mor-
ganta, zbrojnose Rolandova - je u Pulciho vylupek vsi Spat-
nosti a skuteCny bezvérec, ktery se chlubi tim, Ze spachal
vSechny smrtelné hrichy, Zrout, hrac a zlodéj, ale zaroven
vice si pak Rabelais vzal z Folenga. Také Cingaro (potomek
Marguttiiv, jak je vyslovné pripomenuto) je spolu s obrem
Fracassem (potomkem Morgantovym) a zridnym Falchet-
tem, naptl ¢lovékem a naptll psem, nerozlu¢tnym druhem
titulniho hrdiny, podnikavého mladika - znovu volné
svazaného s rolandovskou latkou, nebot’ z Rolanda vzesel
jeho rod -, o jehoZ détstvi, vychové a hrdinskych ¢inech,
tedy o tradicni triddé, jiZ sleduje i Rabelais, epos referuje.
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Pocinaje jedenactym zpévem podnika Baldo se svou
druzinou dobrodruzZnou cestu - na jakou se opakované
vypravuje i Pantagruel - a postupné prochazi kouzelnymi
misty, tajemnymi ostrovy a podzemnimi prostorami.
Nakonec Baldo a jeho pratelé proniknou do kralovstvi
Fantazie, kde jsou v burleskni scéné napadeni scholastickou
erudici a kde nalézaji obrovitou dyni, jeZ hosti ty, kdo
klamali své blizni: hvézdopravce, filozofy a basniky. To vSe
bohaté rezonuje zejména v poslednich knihach Rabelaisovy
pentalogie. Folengovym Baldem jsou inspirovani i
Pantagruelovi privodci: rozvazny Epistemon, srdnaty
Eusthenés (nova verze Fracassa) a mr$tny Kar- palimos.12

Rabelais na svych cestach poznal italskou literaturu
divérné a ve znacném rozsahu, je vSak nepochybné, Ze
pravé Pulcil3 a Folengo mu byli zvlasté blizci. Z dobrych
dlivodi. Pulci patfil k okruhu Lorenza Medicejského, byl
vSak v tomto kontextu atypickym fenoménem a nakonec byl
nucen svého mecenase opustit. Nemél nejmensi smysl pro
ficinovsky kiestansky platonismus ani pro znovu- oZiveny
petrarkismus, jeZ byly pro florentskou renesanci hlavni
inspiraci; i on byl dosud silné spjat se stredovékym
kulturnim dédictvim. Ve svém eposu se odvolaval na lidova
cantarli, Zakérska zpracovani rolandovské epopeje

12 Srov. Raffaele Scalamadrei, Rabelais e Folengo: e altri studi sulla
letteratura francese del '500, Roma, Edizioni di storia letteraria 1998, s.
53nn.

13 Za Rabelaisovych ¢asti byl uz k dispozici i francouzsky preklad Morgant
le Géant, porizeny v roce 1517 a vydany v roce 1519. Viz Francesco
Montorsi, ,Pour en finir avec le Moyen Age. Remarques sur la diffusion et
1'abandon des textes médiévaux au XVle siécle", Studi francesi, LXIlI, 2019,
¢.2,s.302.
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- tak jako se Rabelais odvolaval na trividlni romany -, a jeho
vlastnim Zivlem byla komicko-realisticka tradice, plna
parodické a karikaturni vervy. A stejné tak stal mimo
renesancni idealismus i Folengo, Rabelaisem opakované
pripominany pod jeho pseudonymem Merlin Coccai:
dominikan, ktery se rovnéz snazil uniknout feholnimu
Zivotu, a basnik, jenz nepfrijal ani humanistickou latinu, ani
bembovskou nové kodifikovanou klasicizujici italStinu a
pro svou naprosto svobodnou komiku zvolil radéji
makardnstinu, rec, otevirajici se bezbiehé jazykové invenci
- coz je TteSeni, jez je velmi blizké Rabelaisovu
plurilingvismu.

Vyusténim Rabelaisova mozaikovitého vypravéni je
Pantagruelova vyprava do Utopie, proti Dipsodiim, ktefi
vyuzili toho, Ze Gargantuu zajala vila Morgana. Narazka na
proslulou kouzelnici, sestru krale Artuse, tu jesté jednou
pripomina latkovy substrat - artusovskou literaturu -, jimz
se pozdni trivialni vypravéni Zivila. Zavérem Rabelaisova
narativniho puzzlu je tak heroikomicka epopej. Hrstka
Pantagruelovych vérnych tu stoji proti tisicihlavé armadé
krale Anarcha. Maji v§ak dost prostiredk, aby byli ispésni.
Bojuji vale¢nymi Istmi, jejichZ striijcem je - tentokrat velmi
srdnaty - Panurgos, a je to znovu téma inteligence vitézici
nad nepriznivymi okolnostmi. Dobrou sluzbu vykona i
Pantagruelova zavarenina, v niZ se znovu projevi jeho
mytické vlastnosti boha zZizné. Ke slovu vSak prichazeji
predevsim Pantagruelovy obfi rozméry, jezZ v Rabelaisovi
permanentné zivi sklon k velkolepym komickym
hyperboldm: Anarchova armada je nakonec utopena v
Pantagruelové moci.
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Po dokonaném vitézstvi obr dékuje JeZiSi pokornou
modlitbou, z jejiz dikce mnozi usuzuji - a zfejmé nikoli
nepravem Ze Rabelais byl v této fazi naklonén nastupujici
protestantské reformaci: , A protoze pouze v tebe skladam
diivéru a nadéji, slibuji, zlibi-li se ti prijit mi na pomoc, Ze ve
vSech zemich, kde budu mit moc a vaZnost, v Utopii ¢i jinde,
necham kazat tva evangelia ve vsi Cistoté, jednoduchosti a
uplnosti a vymytim zlorady, které se zrodily z hromady
pomatenych spist falesSnych prorokd, kteri ve své lidské
zvrhlosti $iti ve svété jed."14

V zavéru tohoto dilu se nachazeji nejinvencné;jsi pasaze.
Epistemon, zazra¢né vyrvany smrti, hovoti o tom, jak pravée
navstivil zasvéti. Je to prastaré téma, traktované uz
Homérem a Vergiliem, ve stredovéku velmi frekventované
a velkolepé rozvinuté v Dantové BoZské komedii. Toto
dantovské téma je ovSem u Rabelaise znovu pojednano
zcela svérazné, jako osobni vyznani. Obyvatelé tohoto
zasvéti podavaji totiZ velmi konkrétni obraz Rabe- laisova
kulturniho wuniverza: s antickymi reminiscencemi tu
sousedi hrdinové artusovské literatury a Rabelaistiv
vCerejSek i dneSek: hrdina staré frasky Pathelin, Villon,
»velky rétorik" Jean Lemaire des Belges.

Jedine¢nou inovaci nam Rabelais nabizi v samém finale

romanového vypravéni. Dalo se do deSté a Pantagruel
prikryl vojsko jazykem. Nikoli romanovi hrdinové, ale sam
autor pak putuje po Pantagruelové jazyce krajinou, jeZ se
tam pred nim otevira. Bezprostiedné tak vstupuje do svého
fantaskniho fikéniho svéta a stava se jednou z postav. Cin{
tak ve své pentalogii poprvé, ale ne naposled. To, co
nachazi, je télo (fyzicky mikrokosmos), jeZ 4 Zde s. 241-242.
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se stava svétem (fyzickym makrokosmem), a dokonce
svétem svého druhu, vii¢i némuZ jsou jiné svéty cizimi
vesmiry. Skvélou komickou hyperbolou je i pojednani
Pantagruelovy nemoci, kdy se do jeho utrob spoustéji
sapéri a kopaci, aby je vycistili. Jsou to velké metafory
télesnosti jako univerzalniho biologického zakladu vseho a
renesance tu uzZ mluvi plnym hlasem.

Ze je Rabelais uZ ve své prvotiné také souputnikem
humanistické komunity obracejici se k antickym vzortim,
nedoklada jen Gargantuiiv dopis synovi. Neustdle se tu
excerpuje zejména fimska literatura a anticka jména jsou
velmi frekventovana: Plutarchos, Plinius, Aulus Gellius,
Vergilius, Homér, Platdn, sv. Jeronym atd. Rabelais ve své
knize rozhodné nehovoii jen k milovnikiim rytifskych
romand, ale i k tém, koho si podmanila nova kultura: ke
¢tendifum Erasma, Mora a Budého. Dobova odmitnuti
(nejen uz citovany Bourbon, ale také naptiklad mlady
Kalvin) nicméné naznacuji, Ze pravé humanisticky orien-
tované publikum nebralo Rabelaise zcela vazné. To ziejmé
bylo také dGvodem, pro¢ byla v dalS$im romané, v
Gargantuovi, humanistickd poloha vyrazné posilena.
Zakladni amplituda zfistala ale i zde v platnosti: erasmov-
ska kultura tu i nadale Zila v symbiéze s heroikomikou. Ba
ve skutecnosti pravé v tomto romané je tato dichotomie
nejzietelnéjsi: z jedné strany se na nas vali doklady mi-
moiadné erudice, citaty, odkazy, u¢ené narazky, z druhé
strany komika, ktera neSetfi ani latinskou ucenost ci
humanistickou filozofii a paroduje velkou - homérsko- -
vergiliovskou - epiku.

Gargantua je obecné pokladan za nejzdarilejsi dil pen-
talogie. Jak uz receno, nova kniha opakuje do jisté miry
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schéma Pantagruela - narozenti, vychova, skutky -, ale vSe je
tu tentokrat domysleno, vSe je feCeno explicitné. Rejstrik
témat se rozSiruje a ta nejdulezitéjSi uz jasné patfi nové
dobé: vira, valka, vychova, idedlni svét, dobry vladar,
liberum arbitrium. Rabelaisova promluva je tentokrat
jednoznacné obracena do budoucnosti: autor tu predklada
programy pro zitfek a jeho smich ma optimisticky,
futuristicky patos. V postavé Gargantuova vychovatele
Thubala Holoferna je znovu zironizovan scholasticky
pedagog, bazirujici na latinské ucenosti; proti této
antikvované pedagogice vsak nyni stoji druhy Gargantutv
ucitel, mistr Ponokrates, nabizejici encyklopedicky
program novodobého vzdélani, Slechtici jak ducha, tak télo.
Tento program je znovu oprostén od jakékoli parodické
intence: je to vaZzné minéna renesancni utopie. Vyuka se
zatind od Ctyr hodin a probiha v navaznosti na bézné
zivotni Ukony: pri jidle se opakuji informace z antickych
piirodopisnych spisti, pti karetnich kratochvilich prichazi
na radu matematika a za ni i ostatni exaktni védy:
geometrie, astronomie a hudba. Idedlem je anticka
kalokagathia, a proto je zna¢na pozornost vénovana i
rozvijeni télesnych dovednosti: lovu, plavani, bojovym
sportliim, ale i Femesltim.

Gargantuova vychova vrcholi parizskymi studii, neméné
burlesknimi, nez tomu bylo v ptipadé studii Panta-
gruelovych. Hlavni casti knihy - a nejepictéjsi partii celé
pentalogie - je pak valka, k niZ Gargantuova otce, zapfi-
sahlého pacifistu Grandgousiera, prinuti lokalni Slechtic
Pikrocholos. Valka se odehrava v Rabelaisové kraji (a tato
evokace zcela konkrétniho regionu ma znovu nesmirny
plivab) a neispis zrcadli pravni tahanice, s nimiZz se po-
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tykal jeho otec, advokat Antoine Rabelais, kdyZ zastupoval
lodniky, kteri se soudili s Gaucherem de Sainte-Marthe,
panem z Lerné, o pravo plavby a rybareni na Loife. Jména,
jeZ nesou v romané jednotlivé postavy, jsou doloZena v
dokumentech: jsou to jména realnych osob, Rabelaiso- vych
krajand.

Vypravéni je ovSem znovu velkolepou hyperbolickou
metaforou. Z malické priciny se postupné vyvine giganticky
zapas, nebot’' Pikrocholos, zaslepen svou ctizadosti, hodla
dobyt celého svéta. Epizoda je tedy satirou na dobyvatelské
choutky, jez se prezentuji jako hrdinstvi, a jsou jen
lupi¢stvim. Nenfi jisté, zda tu Rabelais mifil na konkrétni
osoby (na francouzského nedspésného dobyvatele Karla
VIil.?, na Spanélského krale a cisare némecké rise Karla V.,
prosazujictho mecem své velmocenské zajmy?).

Na scéné tohoto romanu se objevuje také jedna nova
postava: mnich Jan Bouchal (Jean des Entommeures). I on
je velky jedlik a pijak, ale také velky bojovnik. Proti sobé tak
stoji Grandgousiertiv pacifismus a krvavé skutky bratra
Jana Bouchala. Rabelais se k této antinomii nevy- slovuje
zcela jednoznacné, Jan Bouchal je vSak koncipovan jako
kladna postava a pravy protiklad asketického mnisstvi a
sterilni ucenosti, jeZ naddle ziistavaji terCem Rabelaisovy
satiry. Pro ného dava po vyhrané valce Gar- gantua postavit
opatstvi Thelému, v némz on jako opat realizuje dalsi
renesancni utopicky sen, sen o idealnim spolecenstvi, kde
individuum muzZe zit podle pravidel, jeZ mu napovidaji jeho
touhy. V rozporu s tradicnim klaSternim celibatem je v
tomto opatstvi jinochlim a divkdm dovoleno, aby se Zenili a
vdavaly, byli bohati a svobodni.
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Heslem, jeZ shrnuje program Thelémy, je heslo renesanc-
niho anarchického individualismu: Fais ce que voudras. Cin,
co je ti libo.

Hrdina Treti knihy Panurgos rozhazel béhem ctrnacti
dnu tfiro¢ni dichod z panstvi, které obdrzel od Panta-
gruela, a chce napravit svou situaci dobrou Zenitbou. Neni
si ale jist, zda priliS neriskuje, a na otazku, ma-li se vskutku
ozenit, hleda odpovéd opakované. Téma souvisi - znovu
parodicky - s obnovou platonizujici milostné spekulace, tak
jak ji v Italii predstavovali napriklad Ficino, Pico della
Mirandola, Bembo ¢i Leone Ebreo a ve Francii treba
Antoine Héroét ¢i Maurice Scéve. Hada se z vrhcabu, z
Homéra a Vergilia, ze sni, konzultuji se autority. Panur-
govi se takto dostava rozmanitych, le¢ nekonkluzivnich
odpovédi a celd anabaze znovu neni ni¢im jinym neZz
Sirokou parodii pedantské ucenosti. Epického déje je tu
malo. Panurgos se nakonec rozhodne dotdzat na radu
BozZské Lahve (Dive Bouteille).

Ctvrtd kniha, vydana ¢aste¢né v Lyonu v roce 1548 u
Pierra de Tours a v Uplnosti v roce 1552 v PatiZi u Mi- chela
Fezendata, fakticky predstavuje navrat ke stredovékému
schématu alegorické pouti. Toto putovani za BoZskou
Lahvi, plné fantastickych setkani, ma nepochybné cetné
literarni predlohy (nejen Folenga, ale také treba Lukianovy
Pravdivé pribéhy) a nejspi$ je inspirovano i dobovymi
objevitelskymi plavbami. Je to ovSem pouha nit, na niz jsou
navleCeny cetné dil¢i motivy. Prevladd tu satira v
alegorickém havu. Jejim ter¢em jsou nejprve pravnici a
soudni urednici (puhoncaci, Chiquanous). V dalSi epizodé
proti sobé stoji piist (Popelec Sazomet, Carémepre- nant)) a
armada Jitrnic (Andouilles), jejichZ bohem je ope
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fené prase Mardigras (Masopustni dtery), pricemz za timto
karnevalovym nepratelstvim lze vytusSit svar katolikd a
protestanttl. Jitrnice, které se domnivaji, Ze prichod cizinci
ma co délat s Popelcem, stroji Pantagruelovi tiklady a on je
znovu nucen v Cele svych vojakili-kucharli s nimi bojovat.
Nato Pantagruel navstévuje ostrov papezojebt (Papefigues,
snad jsou tim minéni Zidé) a papeZomil{ (Pa- pimanes), pro
néz sam pohled na obraz papeZe znamend odpusténi
hiichli. Z alegorického - ne zcela citelného - planu lze
vyrozumét, Ze Rabelais se v tomto dile stavi mimo
konfesijni spory, ne vSe ma vsSak alegorickou povahu.
Nejlepsi napady jsou zrejmé bez alegorického podtextu:
lidé Zivici se vétry, jez vyrabéji véjire ¢i vétrné mlyny,
zamrzla slova u Severniho more. Na dal$im ostrové vladne
Messer Gaster (Bricho), prvni mistr svobodnych uméni na
svété. Dodejme, Ze pravé v této knize ziejmé nejvice
rezonuje stale konfliktnéjsi raz Rabelaisovy doby. Obraz
Pantagruelovy anabaze ma v thrnu pres vSechen smich
dosti temné barvy: li¢i se tu svét plny monster a moralniho
bloudéni.

Podobny raz ma i Pdtd kniha, vydana aZ po Rabelaisové
smrti. Fantasticky raz prihod Pantagruelovy druziny, Zive-
ny reckym bajeslovim, prirodovédnymi spisy (Pliniem
starSim), stredovékymi fyziologafri, bestiari, kosmogra-
fiemi a cestopisy, tu jesté nartstd. Plavba nejprve zavadi
cestovatele - mezi nimiZ je znovu sdm Rabelais - na Zvonivy
ostrov (//e Sonanté), kde se nachazeji cirkevni hodnostari
zakleti do ptaki: ¢etni mnichaci, knéZouri ¢i kardi- nalnici
(clergaux, monagaux, cardingaux) v cele s jedinym
papeZouchem (papegaut). Dal$i ostrovy nasleduji: Zelezov
(T'ile des Ferrements), kde stromv plodi naradi a zbrané.
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ostrov 8aleni (I'ile de Cassade), kde je chovan gral, jenZ se
ukaZe byt hlavou peceného kralika, ostrov Odsouzenti (1'fle
de Condamnation), kde vladnou kockorové (les chatsféur-
rés), zijici z uplatkil - coz je satira na soudnictvi -, a ostrov
Apodeftli (Nevzdélancii), kde se lisuji berné - coz je satira
na fiskalni systém. Pozoruhodnou zastavkou je ostrov En-
telechie (tento aristotelsky pojem oznacuje sméiovani
zivych organismi od potenciality k uskute¢néni), jenz svou
bizarni fantastikou uZ pripomind o celd staleti mladsi
Alenku v Fisi divi. Vladne zde kralovna Kvintesence, Zivici
se nektarem a ambrosii a obdarena nadpfrirozenymi
schopnostmi, a kona se tu ples, jenz ma raz Sachové partie.
V Atlasové zemi poutnici nachazeji rostliny ze sametu a
damasku a zvirata - tancici slony, jednoroZce, hydry, sfingy,
harpyje, pegasy i Apuleiova zlatého osla - z tapiserii, a také
moi'ské bohy a moiské obludy, Aristotela a dalsi filozofy, a
nakonec se tu setkavaji s JatoslySelem (Ouy-d/re),
oSklivym ochrnutym stareCkem, jenZ je vybaven sedmi
jazyky a stem usi a jehoZ vypravéni zapisuji Hérodotos,
Strabon, Plinius, Marco Polo, Pius Il., Paolo Giovio, Pedro
Cabral a mnozi dalsi (je to jakysi ,otec pribéht", z néhoz
prysti veskera epika). Nakonec doputuji do pristavu
lanternského a kralovna Lanterna, odénd v panensky
kristal vroubeny diamanty, jim poskytne privodkyni, ktera
je dovede na ostrov s véStirnou BoZské Lahve. Prochazeji
Bakchovou vinici a v ritualni katabazi sestupuji pod zem do
chramu Bozské Lahve, jehoZ podivuhodna architektura a
emblematicka vyzdoba se inspiruje
llypnerotomachiiFranceska Colonny, uenym romdanem,
ktery v roce 1546 adaptoval do francouzstiny Jean Martin.
Zde pak knézka Bacbuc. pani vSech mvstérii. umozni Pa-

r.(»
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nurgovi predstoupit pfed BoZskou Lahev. Od ni Panurgos
slysi odpovéd na vSechny své otazky: Trinch, Pijte! Je to
symbolickd odpovéd: piti je tu metaforou rozumového
poznani svéta.

IV

K Rabelaisovi je dnes k dispozici obrovita literatura, pra-
videlné dopliiovana novymi piispévky.l> Francouzska
literarni véda se o ného zacala zajimat uz na sklonku 18.
stoleti: historik Pierre-Louis Ginguené vydal v roce 1791
spis De 1’autorité de Rabelais dans la révolution présente (O
Rabelaisové autorité v dnesni revoluci), v némZ v Ra-
belaisovi oslavil ,nepftitele povéry“. Mezi Rabelaisovy

15 Bibliografie, jiz zpracovali Myriam Marrache Gouraud a Guy De- merson
k roku 2006 (Franpois Rabelais, Paris - Roma, Bibliographies des écrivains
fran”ais 2006) cita pres 5 000 polozek. Uvadime pouze recentnéjsi
publikace: Michael Screech, Rabelais, London, Duckworth 1979; Guy
Demerson, Rabelais, Paris, Fayard 1991; Diané Desrosiers James, Rabelais
et rhumanisme civil, Genéve, Droz 1992; Marie-Luce Demonet, Les voix du
signe. Ndture et origine du langage d la Renais- sance (1480-1580), Paris-
Genéve, Champion-Slatkine 1992; Madeleine Lazard, Rabelais Fhumaniste,
Paris, Hachette 1993; Floyd Gray, Rabelais et le comique du discontinu,
Paris, Honoré Champion 1994; Michel Jeanneret, Le défi des signes. Rabelais
et la crise de Finterprétation d la Renaissance, Orléans-Caen, Paradigme
1994; Francois Rigolot, Les langages de Rabelais, Genéve, Droz 1996;
Barbara C. Bowen, Enter Rabelais, Laughing, Nashville, Vanderbilt
University Press 1998; Elizabeth Chesney Zegura (ed.), The Rabelais
Encyclopedia, Westport, Conn., Greenwood Press 2004; Bernd Renner,
“Difficile est saturam non scribere”: L'herméneutique de la satire
rabelaisienne, Genéve, Droz 2007; Mireille Huchon, Rabelais, Paris,
Gallimard 2012; Romain Meni- ni, Rabelais altérateur. “Greeciser en
Francois”, Paris, Classiques Gar- nier 2014; Nicolas Le Cadet, Rabelais et le
thédtre, Paris, Classiques Garnier 2020; Bernd Renner (ed.), A Companion
to Francois Rabelais, Leiden, Brill 2021.
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obdivovatele patfili napriklad Marcel Schwob (Rabelais,
1904) a Anatole France (Rabelais, 1928), oba shodné
ocenujici jeho ,lidovost". Zna¢nou pozornost vénovala Ra-
belaisovi pozitivisticka literarni historie. Zamérovala se
vSak vétSinou na rozSirovani biografické faktografie a na
dohledavani relaci mezi Zivotem a dilem, a prozrazovala
tim, Ze ,neklasicky" Rabelais je pro ni ve skutecnosti
interpretacni problém.16 Zasadni impulzy k hlubsimu
chapani jeho odkazu prichazely zvenci, svého casu od
rakousko-némeckého badatele Lea Spitzeral? a novéji ze-
jména od ruského literarniho védce Michaila Michajlovice
Bachtina.18

Bachtin shledal v Rabelaisovych vypravénich jedine¢ny
vyraz toho, ¢emu rikal , karnevalova" ¢i ,smichova" kultura.
Tento fenomén je podle ného prastary: sviij predobraz mél
uz v fimskych saturnaliich a do vrcholné podoby dospél v
ritudlech stredovékého masopustniho veseli. Masopust byl
casem, kdy se dostavali ke slovu ,blazni", kdy dochazelo k
parodickému prevraceni vaznych kultickych ceremonialti a
k dotasnému ruseni panujicich pravd

16 0d roku 1903 vychazi Revue des études rabelaisiennes.

17 Leo Spitzer, Die Wortbildung ais stilistisches Mittel exemplifiziert an
Rabelais, nebst einem Anhang uber die Wortbildung bei Balzac in seinen
,Contes drélatiques”, Halle, Max Niemeyer 1910; nastupni prednaska na
univerzité v Marburgu (1925) ,Zur Auffassung Rabelais", in: Romanische
Stil- und Literaturstudien I, 1931, s. 109-133 (Cesky in: Leo Spitzer,
Stylistické studie z romdnskych literatur, cit. <1.,s. 168-185).

L1 Michail Michajlovi¢ Bachtin, Tvorcestvo Fransua Ruble i narodnaja
kuttura srednevekovja i renessanca. Moskva, Izdatd'stvo Chudo-
Yestvennaja literatura 1965. Cesky: Francois Rabelais a lidovd kultura
stredovéku a renesance, piel. Jaroslav Kolar, Praha, Odeon 1975; 2. vyd.
Praha. Argo 2007.

Sil



NEOPAKOVATELNY RABELAIS

a hierarchickych norem. Podle Bachtina tento svatek nebyl
jen odpocinkem po praci a chvilkovym vysvobozenim z tihy
zivota, ale znamenal nahlédnuti existence v kosmickém,
prirodnim, biologickém case - znamenal prozitek jednoty
kosmického, socidlniho a télesného. Pravé v této optice se
uskutecniovalo prevadéni vysokého do nizkého, prevraceni
nahofe a dole. Jestlize se vSak vysoké propadalo do
materidlné télesnych niZin, neznamenalo to degradaci,
nebot' télesnost tu byla vnimana jako nejplodnéjsi sféra,
sféra znovuzrozeni, sféra pocatku. Jednim z produkti
téchto inverzi byl ,groteskni realismus", jehoZ mistrem byl
pravé Rabelais.

Toto Bachtinovo upozornéni na karnevalovou kulturu
jako ideové podlozi Rabelaisovych romant otevrelo jejich
interpretaci zcela nové perspektivy. Reakce rabelaisistli
vSak nebyla jednoznacna. Leccos vadilo: predevsim to, Ze
Bachtin naduzival terminu ,lidovost" a pracoval s nim i na
mistech, kde by bylo spiSe zahodno hovofit o ritudlnim,
kolektivnim ¢i univerzalnim charakteru ,smichové" kul-
tury. Termin ,lidovost" sugeroval cosi folklorniho, ale mi-
moradné scetly Rabelais ve skutecnosti Cerpal z onéch
forem smichové kultury, jez naopak zafixovalo - a rozvinulo
- vzdélanecké prostredi. Stredovéké komické Zanry, na néz
se odvolaval - fablely, frasky, mystérie, sotties, Zakovska
poezie -, byly vesmés dilem klerikd. A pri¢inénim kleriki
bylo také v téchto Zanrech sankcionovano vitu- perium,
vulgarismy ¢i nadavky, a tedy karnevalové reCové formy.

Tyto vyhrady byly jisté meritorni. Neni pochyb, Ze u
Rabelaise je pravé podil ,u¢ené komiky" - jeZ se nedotyka
jen bible, liturgie ¢i mniSského celibatu, ale i pravnich

11><)
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kodex ¢i ,filologické" mediciny - zcela zasadni. Lze vSak
mit pochybnosti, zda se tato kritika vskutku trefovala do
¢erného. Rada mist Bachtinovy monografie totiZ svéd¢i o
tom, Ze autor o tomto podilu klerické kultury ve skute¢nosti
dobtre védél. Jeho opakované zdaraznovani lidovosti
karnevalové kultury bylo nejspis ulitbou politické ideologii,
pro niz byla ,lidovost" zarukou hodnoty.

[ pro Bachtina je ,,uceny" kontext naprosto Citelny vSude
tam, kde u Rabelaise prichazeji ke slovu parodické zaméry
a kde jsou napriklad posvatné texty interpretovany v
roviné jidla, piti, erotiky. S&m upozornuje v této souvislosti
na hlubokou ,literarni" tradici téchto travestii, na jejichz
pocatku stoji napriklad Hostina Cypridnova 7. konce 4.
stoleti po Kr., zesmésnujici biblickou exegezi, ¢i tzv. ,joca
monachorum".

Bachtiniiv priizkum karnevalové tradice prokazal pre-
devsim to, Ze Rabelaisova vazba na stiedovék je velmi silna.
Mnohem silnéjsi neZ tfeba u basnikl Plejady. Du Bellay ve
své Obrané v zasadé likviduje stiredovéké dédictvi, odvraci
se od starStho Zanrového systému a ve stredovékych
textech shledava jen pokladnici barvitych slov. Ronsard ¢i
du Bellay uZ adaptuji klasicistické tendence, které se v Italii
mezitim sloZily v koherentni systém.1® Rabelais zaujima
jinou pozici: i on je sice zcela otevien nové renesancni
kulture prichazejici z Apeninského poloostrova - a zna
vSechny jeji prikladné reprezentanty: l.orenza Vallu, Poggia
Braccioliniho, Pika della Mirandolu, Leona Battistu
Albertiho, Angela Poliziana, Flavia Bionda,

"** Srov. Jifi Pelan, ,Klasicismus: geneze a vyvoj", in: Dalibor Trn ecek -
Peter Zajac (ed.), Cesky a slovensky literdrni klasicismus, Brno, Host 2017, s.
11-85.
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Franceska Colonnu, Giovanniho Pontana, a také dlouhou
fadu humanistickych teologli a pravnikl ale jak jsme uz
mohli zaznamenat, nejblize mu stoji Pulci a Folengo, dva
basnici naprosto ,neklasicti”, priznacné se odvolavajici na
touz stiedovékou tradici, na niZ navazuje on sam.

Dodejme v3ak, Ze jakkoli jsou tyto souvislosti nesporné,
zaroven je nelze precenovat. Ani v tomto pripadé nelze
prehlédnout, Ze mezi stifedovékem a renesanci je i u
Rabelaise zretelnd kontinuita. To, co si Rabelais ze
stiredovéku bere predevsim - pravé fenomén ,smichové"
kultury, fixovany na télesné projevy: jidlo, piti, vyprazd-
novani, souloz -, totiZ snadno souzni s renesanc¢ni ,reha-
bilitaci téla". Také renesance - Poggio, Manetti Ci Alberti,
pozdéji Aretino - revalorizuje biologicky zaklad byti, a tak
je nakonec sporné, zda kosmicky chitdn Pantagruelav je
jesté stiredovéka ¢i uz renesancni metafora.

Stiredovéké kofeny ma i Rabelaistiv jazyk. Nenf to kla-
sicizujici, selektivni a uzaviena francouzstina, jaka se
posléze pod tlakem italské normativnosti prosadi. Je to
naopak naprosto heterogenni a zivy jazyk, jenZ muze stale
jesté rodit, a pro néjz je tudiZ slovotvorba nécim priro-
zenym. Této kreativité jsou nakonec velice napomocny i
Rabelaisovy tematické volby. Mluvime-li o obrech, pak jsou
nekonecné enumerace, hyperboly a neologismy témi
nejpripadnéjsimi vyrazovymi prostredky.

Rabelaise mimoradné zajima sémantickd dynamika
slov. Anejen slov: jazyk uz Rabelais vnima ,,saussurov- sky",
jako konventni kdéd (véc mezilidské dohody) a jako
sémioticky systém, ktery ma komunikac¢ni dcel, systém,
ktery mize byt nahrazen systémem alternativnim: tak
Panurgos vede gestv a posunkv (¢aste¢né snad ezoteric-
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kymi, ¢astecné nepochybné obscénnimi) rozpravu s uce-
nym Thaumastem (Pantagruel, kap. XIX). Rabelais také
bystre naznacuje, Ze kazda promluva vyZaduje deSifraci, a
tato deSifrace nemusi byt vzidy UspéSna ¢i muZe odkryt
absenci smyslu.

Sam Rabelais - basnik a vypravéc - ma ovSem ve svijj
jazyk a svij vypravécsky dar neomezenou diivéru. Jazyk je
pro ného magicky fenomén s demiurgickou moci. Ze slov
povstavaji fikéni svéty. A tyto fikéni svéty se nemusi
podobat tomu, co zndme: slova mohou vytvaret i sugestivni
obraz néceho, co odporuje empirické logice. Kreativni
potencial slova je ve skute¢nosti nekonecny: staci rici slovo
a véc je tu. V Pantagruelovi (kap. XXVII) se vypravi: ,Kdyz
to Pantagruel vidél, chtél Panurga napodobit. Jeho prd
rozechvél zem na devét mil daleko a ze vzniklého smradu
se zrodilo padesat tisic zakrslych muzikd, a pSouknuv
napodruhé, zplodil stejné mnoZstvi zakrslych Zinek, jaké
¢as od casu potkavame a jeZ nikdy nerostou, leda k zemi
jako volsky ocas nebo do stran jako kedlubny v
Limuzinsku."20 Slova také umoziuji, aby se clovék
napriklad prosel Pantagruelovymi udsty.

Leo Spitzer v téchto souvislostech konstatoval, Ze
Rabelais ,zobrazuje tak Zivé, Ze zobrazené zacina Zit vlast-
nim zivotem, prerlsta vypravéci pies hlavu a zcela pre-
kraCuje dimenze a moZnosti skutecnosti".21 Praveé v tomto
prekreslovani hranic reality, umoZnéném jazykem, spociva
viibec zakladni princip Rabelaisovy grotesky.

Bohatstvi Rabelaisovych perspektiv je pritom mimo-

217des. 226.
21 Leo Spitzer, Stylistické studie x romdnskych literatur, cit. d., s. 174.
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podobu. Rabelais zna ve skutecnosti dvé formy grotesky,
bilou a Cernou. Groteska je u ného nejcastéji radostnym
vyrazem karnevalové ambivalence smrti a znovuzrozeni -
jako napriklad v pripadé zmrtvychvstani pritele Episte-
mona, jehoZ useknutou hlavu Panurgos jednoduse prilozi k
poklopci, omyje vinem, priSije k télu a posype Zivoto-
darnym praskem -, ale miize byt také ¢imsi velmi mo-
dernim: krutou groteskou, jakou zname z Lautréamonta, z
Jarryho, z Viana ¢i ze surrealistického ,Cerného humoru®,
komikou znevaZujici Zivot a pracujici s vypnutim axio-
logického horizontu, komikou, kde smrt je Zertovnou
akcidenci. Tak je tomu napiiklad v kap. XVI Rabelaisova
Pantagruela-. ,Jednou byli na sorbonnské nadvori povolani
vSichni parizsti teologové, aby tam spolu probirali ¢lanky
viry. Panurgos pripravil bujabézu z hadiho cesneku,
klejopryskyftice, locidla, bobrich Zlaz a Cerstvého lejna,
pokropil to hnisem z dyméjovych viredl a ¢asné zrana tim
natrel nadvori. Pani bohoslovci se vSichni do jednoho
poblili pfed shromazdénym posluchacstvem; a deset nebo
dvandct jich zaslo morem; a ¢trnact se jich nakazilo leprou;
a osmndact pakostnici; a pres sedmatricet syfilidou.
Panurgovi to bylo jedno.“?2 Gargantua zas pokropi
PariZany, jimiZ se citi obtéZovan, svou moci a utopi jich 260
418, ,nepocitaje v to Zeny a déti".

Rabelaisova komika je zkratka neobycejné komplexni a

ma - iak zdVirazinval nravé Snit7ar23 - cvatl lic i tamnyr

22 7dac 14Q_110

23 Nad Rabelaisovou ,komickou krutosti" (comic cruelty) se pozastavuje i
M. A. Screech (,Hommage to Rabelais", London Review ofBooks, VI, 20. 9.
1984. ¢. 17). Jedine¢ny smysl pro tuto Rabelaisovu temnou grotesku ma
Gustave Doré, genialni ilustrator jeho
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rub. Pfesto je tfeba pravé na tomto misté znovu pripo-
menout, Ze ackoli je tu smichova kultura vSudypritomna, ne
vSechno je jejim produktem. Rabelais v celé pentalogii
promlouva také vaznym hlasem, a timto roztodivnym
goblénem, kde improviza¢ni technika produkuje mimo-
radné pestrou skalu pohledd na svét, tak neustale prorazi
také to, co je ,lepSim védénim", na ¢em mu zaleZi, a co tudiz
nepodléha parodické transformaci: jeho humanistické
krédo, erasmovsky idedl jedince svobodné zkoumajiciho
svét. Modeluje se tu figura dobrého vladce (v protikladu ke
Spatnému), predklada se novy program vzdélani, buduje se
idealni obec (Theléma), klade se tu otazka o poméru ducha
a téla (feSena navratem k antické kalokagathii) a poméru
mezi vzdélanim a ¢inem (Panur- gos vécné vahajici, zda se
ma oZenit), hlasad se prirozenost jako samoziejmy
predpoklad mravnosti (Fais ce que voudras).

V této vazné roviné, nenaleptané komikou, promlouva
laicky svétonazor, ktery uz principidlné opustil teologicky
ramec. Mnozi interpreti Rabelaise v ném proto chtéli vidét
laxniho krestana, skeptika a pochybovace. Abel Le- franc,
svého c¢asu nejvyss$i autorita rabelaisovskych studii,
nevahal vykladat Rabelaise jako racionalistického ateistu.24
Proti této radikalni interpretaci se postavil historik Lucien
Febvre v knize, v niz diikladné prosetiil hypotézu
Rabelaisova bezvérectvi a jeSté jednou - z nové perspektivy
- zdliraznil Rabelaisovu pirechodnou pozici.25

24 Abel Lefranc, predmluva in: Oeuvres de Francois Rabelais 11, Paris, llonoré
et Edouard Champion 1922.

2" Lucien Febvre, cit. d. (pozn. 9).
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Febvre predevSim upozornil na to, Ze rada Rabelai-
sovych proslulych soucasnikli, pohybujicich se jako on
uvnitt ideologicky rozharané doby, jevi podobnou nejed-
noznacnost postojl, umoziujici rozdilné interpretace jejich
osobnosti: Markéta Navarrska (dobra kiestanka Zrcadla
hrisné duse?, svobodomyslna, ne-li amoralni autorka
Heptameronu?, luteranka prekladajici pasaze z Luthera?,
ochrankyné mladého Kalvina?), Bonaventure des Périers ci
jiz zminény Etienne Dolet. Podle Febvra je tak radikalni
Cteni Rabelaise, jaké wuskutecnil Lefranc, zcela
anachronické. Presvédcivé dolozil, Ze v 16. stoleti
kiestanstvi bylo dosud onim plastém Bohorodicky, jenz
halil veskeré lidské konani od zrozeni po smrt, a predur-
covalo chovani v klicovych momentech Zivota (alimentarni
ritualy, zasnuby a svatba, nemoc, profesionalni kariéra,
rozmanité aspekty verejného Zivota). Konstatoval, Ze
védecka Ci filozofickd platforma pro ateismus v Rabe-
laisové dobé neexistovala, nebot dosud nebyla k dispozici
ani experimentalni, ani kriticka metoda.

Rabelais byl v jeho ocich ,svobodny duch"”, ¢lovék ro-
bustni inteligence a ,zdravého rozumu", ale nemohl jesté
byt libertinem a bezvércem. Bachtin k tomu dodaval, zZe
Rabelaisovo mysleni, oplodnéné karnevalovou tradici, bylo
hlubsi a radikalnéjsi, a nemohlo se plné podridit ani jedné
ze dvou dogmaticky vymezenych konfesi. S obojim lze
nepochybné souhlasit.

Jifi Pelan



